


..‘.'Jf_inf:i:lf""—i]JIJ.l 19 JJ) BSyCOIMDIS J—‘PJ f*‘h‘

2 'Jﬂ Lu JIIII"} ea,.i.uule::, Lmlu 21l :u :!LI,I.I Inl:un.l "uuu -'rf aI :u:l I.J. Al i J.-!.J 'L.l:.- .J:if.t

E o agiarii 3 Imdrru ,J.JrJ IJ—J.,J—.-nId.IJr-J:, R HEEL ,udr:: IJ"‘II‘:J COT| L1 ri:z,u,ili".l, S }gg,«{ﬁ?«“
Comoy Uizt de conliss, o astuis a Eirea y grolfilsd sapsel 42 sasi sinsugni ailes 20 s :f@

J:E!h".u‘ll war uiusidn goauki, 2 it rudru. LETORCOMDISHE]E: J”!.Il'ﬂr ENESIOSICASOR REIHECTOTR &

J.',}uf.uu sodef olyieliss da oirs e i uieade G o s 8l dsyslr do b iisie- s‘?»;ﬁ‘ i

'-_-"uuu WANTE r.u‘fuu o Lig Grdnivas €2l S Moz, Hor ioiiyus distinies, EOTONER

S e felluef ilun iz bl kst 93 g d81193 Auiores qus s i s J o

OISES dsrs #IJ:'J:! .ui.ir, ,f Uil Js Iu.. JJIJH}JLE }Jd m.'l:a 33 ikl ,u;uu,;.u.a ,ur dl
HIORTAS AR ;

. ,Jau 39liel:1 2 pE] Jﬂ :J..ﬂﬂﬂl.-l.i !'r,m"s‘*_" Ja i =] I":.i"'wi-.i*'IlllHlllJ iu!:uu.;*-i.m.lf 'j.l-.f Ia
b pigatea gfsl daiors s, aor sl sonieade, [0eild fzsia b Sadiadsie vie) nogars k1 lgaltigian)
dl‘.bi‘.UjJ JIGER ;u: !II.JJ].IIJI:.'S Ly ,JU,JI::JJJ g mf-ﬂ S911iY ElG J,JH_IH I]'J:lﬂ...‘, }.Lu.uif 0 "f

i

r*‘.—u-',} ‘.-‘fvur hIJl‘J 25 mu"ru m.a.; r|u=: ,.IIIJ .|-.." lus JJIJuLu :udlr-ﬂ.. 3 f2 [JIJIJI‘I-JLI :e:;uru!.l. 25, ﬁ‘%@

i.uruI&n, g o3 log Hanigas sdiigglzs s desicdys. (iuz relasior [oi ol Editorialisi
S OUETANACESOr: Jilmul .i:t Zelielonzs )y, al nEnos 2n el dmuii o2 ks 2is eabibgs, ;
& Jnu st 343 s3eriiores yigs nils Im,uri.ml-:m 239 31 lYielair 3435 J,Jti!lJ,—IJIldJ LUTIU
putinlisisionss da ey gafsas, :

o

hod
,,,,en?

-F 5

o
K

| rallpele dor Uiy [uepe 50 34 caga .I—_~ Praulfl oz e (J.u Lm.l}, ET18 7'3
.m gty fngortaniz el 8l ety I'-.““'.I,.l:tl‘.lr..ﬂ 2 [y el ds Gz Faies

uuisal’.l anigrEdd Tuings Jab SUETIENICICOMPEriify JHESTTH skl son)
* Anngnf foededeuzs, ) ,Jd!.-JlI.l iy dwgortinis gn vl da bog,
ex gHioniStaNdEEHTT guzry deiiiliniEnt diisstun do Eaio, L ggorks
- slonEs dg Aundnkl 2 23t 2niyist jusran signiilsatizs.
M9 dsranigs Brdinag 338 ntdusdldn sin dyeiddes
iy AN Yisioe bognf Aunonkl Hodd: JJ:.*" :
st Jn‘l‘l:tIJJI..LI.J  alerieldn g cdi) U,

: f.l..'-_?r. }}5 ji‘f}\.iﬂ
i ey
Hvﬁcfgﬁéﬁg‘,}{"&*{i‘% G W i

s

iy



victor mora

UNA INFANCIA EXILADA

Nos gustaria empezar la entrevista con tus
recuerdos de nifiez, porque ti has sido un nifie
un tanto especial, ya que viviste tu infancia en
una época especial.

Al recordar mi infancia acuden inmediatamente a
mi memoria los primeres afios en Barcelona, en la
Plaga del Padré, mi padre y mi madre en un
ambiente muy familiar dentro de una relacién de
pareja que jamas discucia, se querian mucho, Este
ambiente, de paz y de tranquilidad, me aporté
una estabilidad emocional, paz doméstica, porque
en 1936 estallé la Guerra Civil y empezaron a
derrumbarse muchas cosas. Mi padre, que era
relojero de profesién, con el objeto de tener una
seguridad en la vida y de ganar mds dinero para
nosetros, ingresd en la policia de la Generalitat en
1934. La guerra significé el final de esta estabili-
dad y el triunfo de Franco provocd nuestro exilio
a Francia. Después, en plena Segunda Guerra
Mundial, en 1942, mi padre murié, cuando tenfa
cuarenta ¥ dos afios, en la ciudad de Limoges
donde estibameos refugiades. Habia caido enfer-
mo en 1941 come consecuencia de unas fiebres
palidicas que habia cogido en ¢l campo de con-
centracién de Bram, en Agde, donde habia sido
internado. Agde es una regidn de marismas propi-
cia a ese tipo de enfermedad. Con su muerte, mi
madre y yo nos quedamos sin nada para subsistir,
ya que viviamos de lo que ganaba mi padre.

¢ Tu padre habia encontrado trabajo en Francia?
Si, mi padre, en Espaiia, habia seguido compagi-
nando el trabajo de arreglar relojes con sus fun-
ciones en la policia, asi que en Francia continué
con su oficio de relojero.

¢Qué recuerdas de esos afios que pasaste en
Francia?

En Limoges sufrimos algunas de las cosas que se
padecian en aquel momento. Mi padre era un

refugiado republicane, o sea un rojo espafiol, y
hay que tener en cuenta que Francia en ese
momento estaba ocupada por los alemanes. A los
refugiados normalmente no se les molestaba a
condicién de que no hicieran nada. Estibamos
controlades por la policfa francesa que, a su vez,
dependfa de la Gestapo'. Uno de mis recuerdos
de esos dias en Limoges tuvo lugar una noche en
la que estibamos durmiendo toda la familia, en
una planta baja en la que viviamos. De pronto,
dan unos golpes terribles en la puerra. Era de
madrugada, mi padre se levanta, se pone una
barta, y cuando abre la puerta se precipitan como
diez o quince personas con revélveres y fusiles,
que entran hasta nuestra habitacién. Imaginaos el
susto, Entonces le dicen a mi padre que le han
denunciado a ¢l como rojo espafiol, y que han
venido a hacer un registro en busca de armas y de
explosivos. Miran y buscan por todas partes sin
encontrar nada, hasta que por fin uno ellos coge
un maletin de cuero que al moverlo suena “cranc,
cranc”, como un ruido metdlico. Abren ¢l maletin
con aire de triunfo y se encuentran con las herra-
mientas de relojero de mi padre. A pesar del chas-
co siguieron registrando el malerin con gran
aficién, v asi encuentran un carnet colorado, Al
verlo, ¢l jefe lo exhibe ante mi padre como prucha
de culpabilidad: jun carnet rojo! Mi padre tuvo
que explicarle que no ¢ra el carnet de un partide
sino el de policia secreta de la Generalitat. Enton-
ces todo cambid, el jefe se dirigié a él como un
colega, hablaron unos diez minutos de cémo
habia ido la guerra en Espafia y se largaron y nos
dejaron tranquilos. Fue mi primera demostracién
del poder del corporativismo en la vida.

Antoni Guiral, Pepe Galvez, U el hijo de Urich, nimero 16, Madrid, /5/1999
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Pero hay otro recuerdo que ha quedado grabado
en mi mente. En ¢l afio 1941 vivia en nuestro
mismo edificio una familia judia, la familia del
dector Hoffman, compuesta por el matrimonio
y una nifia, Rira, que debia tener mi misma
edad, unes 8 & 9 afios. Rita y yo éramos muy
amigos, jugdbamos juntos y yo la queria mucho.
Un dia el sefior Hoffman bajé a ver a mi padre y
estuvieron hablando muy seriamente. Mi padre
me explicéd luego que habian tomado la decisidn
de irse, porque sabian que llegaban los alemanes.
Mi padre llevaba un anillo con tres diamantes,
s¢ lo sac y se lo dio al médico, porque crefa que
podria servirles en su huida. Se fueron con sus
euatro €osas, porque ¢ra una familia modesta, y
nunca mis volvi a ver a Rita ni volvi a saber de
ella. Desaparecieron. Mi padre dijo que nosotros
no nos fbamos, que estaba harto de huir.

Nes gustaria que nos comentases algo de tus
lecturas en Francia, de ese munde de ficcién
que ya ibas forjando de forma paralela al real.
En esa época yo ya estaba enamorado de los
tebeos. En Espafia habia descubierto en la revista
Mickey “La reina de los piratas”, de Milton
Caniff®, y me converti en un fan no sélo de esa
historieta sino de todes les tebeos de los afios
treinta, de la época dorada americana, con perso-
najes como Merlin el Mago, o sea Mandrake, ¢
Principe Valiente®... que aqui se publicaban en
Mickey, Yaembo, El Aventurero... El grafismo de
Milton Caniff, de Alex Raymond, de Harold
Foster, me robd el corazén y me hizo muy exi-
gente en mis gustos historietisticos. En Francia
me encuentro con ¢l mismo fendmeno: tebeos
que publicaban los comics americanos, solo que

durante la ocupacién nazi se suspendieron estas
publicaciones, Asi, un buen dia me voy a com-
prar mi tebeo donde publicaban £f Principe
Valiente, que a mi me gustaba con locura, y me
encontré con que no salfa esa historicta. Regresé
a casa consternado y enseguida fui a preguntarle
a mi padre qué pasaba, y €l me explicé que los
alemanes lo habfan prohibide porque era mate-
rial americano. No me lo pedia ereer, no lo
entendia, y eso que ya estaba acostumbrado,
como todo nifio que pasa una guerra, & €osas tan
terribles como los bombardeos. Y entonces mi
padre me explicd que esos nazis que prohibian £/
Frineipe Valiente eran lo mismo que los fascistas
de Barcelona, y asi mi padre, sin querer adoctri-
narme, me decia quiénes eran los buenos y quié-
nes los males, de una manera un poco
maniquea, pero es que la época era maniquea.
Entonces regresdis a Espafia y tenéis que sol-
ventar el problema de la subsistencia.

Tuvimos que ganarnos la vida come pudimos.
Mi madre alquilé un puesto de venea en el mer-
cado de la Boqueria®® y yo, a los once afios, me
pongo a trabajar de aprendiz, de recadero, para
ganarme unas quince pesetas a la semana, lo que
ayudaba a llevar la casa, aunque a causa de ello
tuve que abandonar la escuela a los once afios. El
negocio de mi madre no era gran cosa, perque
era vender en ¢l mercado en una époea muy difi-
cil y con muches clientes que no pagaban, por
las dificultades econémicas y por la actitud de
mi madre, generosa y solidaria con la pobreza
que era. Otra cosa que recuerdo es que entonces
nosotros tenfamos que comprar las cosas de
estraperlo®, porque al regresar a Espafia ¢l Régi-
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Solre extar lineas:
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Abaja:
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cabeeerar publicadas por
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men ne nos permitid, como forma de castigo,
tener la cartilla de racionamiento que era necesa-
ria para comprar, Volviendo a mi madre, estaba
tan obsesionada con que yo no me volviera
wberculoso (las dos grandes enfermedades de la
posguerra eran la tuberculosis y el tifus exante-
mitico llamado el piojo verde), que trabajaba lo
que fuera necesario para asegurarme una alimen-
tacién sana. Con el tempo fui realizando otros
trabajos y llegué a ganar cuarenta peseras a la
semana. Mientras, habfa seguide alimentande,
ademds de mi cuerpo, mi espiritu con los tebeos,
el cine y las novelas sobre las cuales me habia,
digamos, lanzade. Leia lo que se suponia debfan
leer los pequefios ¥ también lo que lefan los mds
mayores, como las obras de Salgari, de Julio Ver-
ne¢, de Jack London... El caso es que me dio la
mania de ser dibujante de comics. Prometia
mucho [risad, aunque mis proyectos no recibian
mds que puertas cerradas. Recuerdo un dia a un
sefior con una bata amarilla, no sé qué debia ser
ese sefior ademds de editor, al que le entregué el
original en una pdgina doblada. El problema es
que como Yo era un perfeccionista enganchaba
cosas sobre lo que habia hecho, y no me parecia
bien, retocando los fallos. Asi que al abrir la pigi-
na empezaron a saltar dibujos, ance ¢l asombro y
la indignacién de aquel hombre. O sea que mi
carrera como dibujante prometedor era una rui-

na. Hasta que un dia, tenia yo dieciocho o dieci-

nueve afios y un wrabajo de ayudante de contable,
me fui con mis dibujos a la Editorial Bruguera,

ERUGUERA: EL APRENDIZAJE

La editorial mds grande...

Si, era la mids importante, aungue no tanto como
lo serfa més tarde, pero ya editaba Prlgarcite,
DDT, Can Can™,.. Alll me recibié un hombre
muy amable que se llamaba Rafael Gonzdlez, que

después de ver mis dibujos me dijo: “Mire, sefior
Mora", siempre hablaba de usted a todo ¢l mun-
do, “sus dibujos no nos interesan. ;Pero quién le
hace los textos?”. Le dije que los hacia yo, y él me
preguncd por mis lecturas para verificar si era
cierta mi autorfa. Y la verdad es que para mi edad
vo habfa lefde mucho, porque no paraba de leer,
porque leer era una evasién formidable, me hacia
sofiar y me llevaba lejos de la realidad de enton-
ces. Ademds, habfa desarrollado un gusto por las
lecturas que recordaban la realidad pasada, como
Sin novedad en el frente, Cuatro de infanterta,
grandes novelas de la guerra de 1914-1918, y
todo lo que cafa en mis manos que recordara a la
gente que no tenfa gran cosa en la vida y que
estaba sujeta a una serie de injusticias. Todo ello
teniendo en cuenta que me movia dentro de la
gran penuria cultural que imponia el franquismo,
¥ que hacia muy dificil encontrar obras ya no cri-
ticas, sino que reflejaran razonablemente la reali-
dad. Pero volviendo a mi primer encuentro con
Rafael Gonzilez, recuerdo que después me pre-
guntd si serfa capaz de hacer textos para Brugue-
ra. Yo le contesté que de hecho ya habia hecho
algin texto para él, aunque fuera por mediacién
de Francisco Hidalgo. Con Hidalgo, que enton-
ces era ya un reputado dibujante, habiamos desa-
rrollado alguna colaboracién por la cual yo habfa
realizado guiones para Doctor Niebld®. A partir
de entonces, Gonzdlez empezd a realizarme
pequedios encargos. Uno de los primeros trabajos
que me ofrecié fue el de hacer guiones de una
coleccidn de novelas cldsicas ilustradas como, per
cjemplo, E/ amige Fritz de Erckman Chartrian o
Nidp de Hidalges de Ivin Turguéniev, y novelas




de este tipo que la editorial publicaba porque ya
no pagaban derechos de autor. Aquellos guiones
no los firmé porque, entonces, en Bruguera esta-
ba muy mal visto eso de firmar, se consideraba
una prueba de enemistad,

;Estas hablando de la coleccibn Historias
Hustradas

Mo, no era todavia la coleccidn Historias Hustra-
das, pero iba en ese sentido. Luego empecé a
* hacer guiones con mds continuidad, y al cumplir
veinte afios Gonzilez me ofrecié trabajar en la

empresa y ademds hacer guiones. A partir de ahi

mi vida cambié. Por una parte, me encontré en
una buena situacién econémica y, por otra, yo,
que siempre habfa side un chico que no sabia
nunca qué decir ni qué hacer porque estaba
encerrado en mis guiones y en mis dibujos, me
converti en el segunde de a bordo de Gonzdlez.
Pasé de ser un chico mds bien timido, que no se
atrevia a hacer segin qué cosas o a seguir ciertas
conversaciones porque le parecfa que la gente no
hablaba de cosas interesantes, a ser un personaje
que ejercia una seric de responsabilidades.

;Eras una especie de coordinador editorial?
Claro, claro, porque me encargaba tanto de la
redaceién de una carta como de la elaboracién
de un anuncio, una pdgina de publicidad, o de
un prélogo. De modo que Gonzdlez estaba
encantade, y cuando me vefa dibujar, porque yo
seguia dibujande, se ponfa nervioso porque ¢l
me consideraba un escritor. De ¢l aprendi bas-
tantes cosas, me recomendaba libros, por ejem-
plo, ya que fue un gran periodista frustrado
porque el triunfo de Franco hizo que lo echaran
de La Vanguardia, donde trabajaba. En esa época
hube muchos hombres que vieron sus carreras
destrozadas, aunque algunos consiguieron situar-
s¢ en otro terreno, como Gonzdlez, que era un
trabajador infatigable. Habia leido muchisimo, ¥
rambién era un gran escriter humoristico, firma-
ba Afrodisio de Camenbert. Creé o ayudé a cre-
ar muchos personajes de comics ¢ inventd un
lenguaje arcaico y atipico que se puso muy de
moda. Era ese hombre clave, que tiene criterio,
que sabe diferenciar entre lo bueno y lo malo,
que cumple la funcién del redacror jefe,

:Cdmo se valoraba la funcién de guionista en
Bruguera, de esa mdquina de crear historias
que erais?

Armonia: Yo creo que el guionista era valorado
porque se le necesitaba, pero no era reconocido,
En Editorial Bruguera nadie firmaba, ni siquiera
los autores de las novelas; todos firmaban con
seudénimo, bajo el eufemismo de que el sefior
Bruguera decia que era un trabajo ¢n equipo.
Bonita concepcitn del trabajo en equipo. Bue-
no, hiblanos de tus primeros trabajos como
guionista en Bruguera.

victor mora

Aparte de esos guiones sobre novelas clisicas,
mis primeros trabajos ¢n Bruguera fueron
guiones, un montén de guiones, de creacién
para la colecién Bisonte Extra, una coleccién de
novelas del Qeste.

;Y cdmo creaste al Capitin Trueno?

Gonzilez me dijo que habfa hablado con ¢l sefior
Bruguera para hacer unos cuadernos, En aquel
momento la editorial publicaba £l Cachorre®,
que era un éxito, porque las historias de Iranzo
son una cosa fantdstica. Iranzo tenfa algo especial
dibujando e inventando historias. Y eso que a mi
El Cachorro no me gustaba, yo estaba por Harold
Foster, Caniff o Eisner, pero después supe reco-
nocer el valor de lranzo. El caso es que el éxito de
£l Cachorro estimuléd a Bruguera a lanzar mds
cuadernos, y entonces yo presenté la idea del
Capitdn Trueno, una sinopsis de dos péginas y el
nombre de la serie, y fue aceprada. Con El Capi-
win Trueno, que como sabéis es la historia de un
caballero andante que va a las cruzadas, pasé una
cosa insélita. Su acepracién fue creciendo, de for-
ma que al afo de salir era el webeo de Barcelona
que se vendfa mis, eso sin llegar a los 350,000
ejemplares vendidos a la semana que se alcanzaria
mas tarde. La cosa funciond tanto que incluso
provocd una actitud digamos celosa por parte del
sefior Bruguera hacia mi,

TRUENO Y EL. AMBIENTE
DE BRUGUERA

Y eso que se trabajaba en equipo...
Armonia: Es verdad que se trabajaba en equipo,

“Daceor Niebla®, con

Franciseo Hicalg,
una de lag primero

rrabiafos de Vietor Mera

part Bruguent.
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porque en la Editorial Bruguera, editorial muy
denostada como vosotros sabéis, habia realmente
un ambiente de camaraderfa que no os podéis ni
imaginar. Confluimos alli personas que supimos
crear aquel ambiente, empezando por el sefior
Gonzilez. Yo entiendo que muchos dibujantes y
profesionales echen pestes de ¢, ya que era ¢l jefe
¥ tenia que actuar como tal, pero era un jefe estu-
pendo y sabia crear equipo. Ir a trabajar no era
una obligacién terrible, era un placer porque
estaban Conti, Llad6i®...

-.El sobrino de Gonzdlez, Francisco Gonzalez
Ledesmatin,.,

Armonia: Estaban Cifré, Jorget?,.,
;Todos estaban en la redaccién?
Armonia: Algunos,

;Y cobraban por estar en la redaccién?
Armonia: Cobraban por estar ahi y aparte por sus
historietas. Algunos se fueron independizando.
Victor: A los dibujantes no se vefa tan mal que
pusieran su firma, lo que les molestaba era en los
guionistas.

En portadas del Capitén Trueno he visto Ia fir-
ma de Ambrés, pero nunca la de Victor Mora.
Armonia: No, los guionistas, yo también hice
muchos guiones, firmdbamos con ochecientos
mil seudénimos. Y en las novelas, sean del Qeste
© las rosas, pasaba lo mismo.

Y sin embargo vosotros erais una especie de

todoterreno narrativo, porque ademds escribiais
prélogos, anuncios...

Armonia: También disefiabas portadas y... lo revi-
sabas todo, correglas originales que llegaban a la
edirorial con faltas de ortografia y de redaceion...
Y a pesar de todo eso fue un momento especial,
con toda aquella actividad creativa...

Bruguera sacaba los tebeos y los bolsilibros,
varias colecciones de amor, una de servicios
secretos... ¥ libros caros como la novela No serds
wn extrafio, o sea best- sellers bien hechos. Todo

S AN S ..ﬁ\
jHobia gque tomar la forfelera o toda costal
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ello dentro de una perspectiva
comercial, porque ése era el
objetivo de Bruguera, sacar
cosas que dieran dinero, y
todas se lo daban. Por aquella
dpoca Bruguera edité también
colecciones de cromos, yo me
acuerdo que habfa preparade
alguna de ellas buscando mate-
rial... Bueno, cuando estabas
allf tenias que servir para todo.
Volviendo al Capitin Trueno y
a su éxito, mas de cuarenta
afios después de su nacimiento
todavia sigue siendo uno de
los personajes mds importan-
tes de la historieta espafiola.
iPor qué crees que es asf?
Victor: Bueno, me voy a tener que poner
plumas... [risas)

Armonia: Por eierto que ahora se va a hacer una
pelicula, bueno dentro de un afio, mis o menos...
¢Con actores de carne y hueso?

Armonia: No, va a ser una pelicula de anima-
cién, lo que no se sabe todavia es si la animacion
se hard por ordenador o de otra forma,
:Largometraje?

Armonia: 5§,

:Quién la produce?

Armenia: Filmax. Ya lo podemos decir porque
s¢ ha firmado ¢l contrato. A nosotros no nos
gusta lanzar las campanas al vuelo, sobre todo
después de que se haya hablade tantas veces de
proyectos de este tipo,

Victor: Respondiendo a vuestra pregunita sobre el
éxito de El Capitdn Trueno, yo para escribir los
guiones lo hacia siempre con el criterio de que
estaba escribiendo una historia de aceién, y no

¥ TOMAD. PADRE LEGAIN..OS CON-= |
FIO A Mi ESCLIDERO HASTA DES-

PUES DE LA BATALLA.iGLIARDAOS
PE EL, PUES ES ASTUTO COMOLIN




tenfa que parar la accién en ninglin momento,
salvo en dos o tres vifietas que servian para pre-
parar una nueva accién. También hay que tener
£n cuenta que en esos guiones pongo la herencia
de los tebeos americanos de los afios treinta, que
me llevaron a una linea de crear continuamente
puntos de interés para ¢l lector. Incluso ahora, a
veees cojo un cuaderno y me lo miro, y me des-
pierta la inquietud de qué pasard en el cuaderno
siguiente, y pienso en los pobres nifios de enton-
ces, que se quedaban a medias y debian esperar
una semana para saber qué pasaba. Bueno,
muchas veces yo también era de los que esperaba
a ver qué pasaba, porque como hacia tres o cua-
tro cuadernos a la vez, no tenfa ni idea de por
dénde iria la cosa [risasl. O sea que el suspense
ambién me afectaba a mi. ;A ver, qué pasa?
Que estd 2 punto de caer al abismo, pues hala, a
inventarse una salida, y me salfa con gran facili-
dad. Hasta ahora sélo hemos hablado del guién
pero, por otra parte, estaba ¢l trabajo de un
dibujante fabuloso: Ambrds'¥®, Ambrés es un
gran dibujante, lo que pasa es que en este pais
algunos no saben nada de nada, y como ven esos
dibujos que parecen hechos deprisa, no se dan
cuenta de que son la obra de un dibujante for-
midable. Yo si que me daba cuenta, porque era el
guionista y veia lo que hacia con mi historia.

victor mora
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Ambrés era uno de los mejores dibujantes de la
época; su dibujo se avanzé en el tiempo a un
estilo que fructificé afios despuds.

Coged un cuaderno y comenzad a leer... Veréis
que ¢l lector no queda nunca abandonado, por-
que ¢l dibujante pone todo lo necesario para
explicar la historia. Si le indicaba que una aven-
wura de £ Corsario de Hierrd' inciaba su accién
en Londres en el siglo XVII, en un ambiente
tétrico de barrios bajos, con sélo estas indicacio-
nes él ya te colocaba un mendigo, un perro
muerto de hambre ¥ una serie de detalles que
aumentaban y completaban la informacién que
recibia ¢l lector. Ello sin pasar por encima del
guionista, siempre siguiéndolo, deralle impor-
tante. Yo, cuando ¢staba en la editorial, me sen-
tia muy feliz cuande venia Ambrés, porque
volvia a leer mis propios guiones. Era perfecto,
era un equipe fanedstico.

:Los derechos de El Capitdn Trueno siguen
siendo tuyos?

Armonia: Victor tiene el copyright, pero hay
algunos guiones que no son suyos.

Victor: Son todos mios menos los que se
publicaron durante los tres meses que estuve
en prisién, que los hizo Ricardo Acedo®®. Es
decir, menos una veintena de cuadernos de
los 618,
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Armonia: Ahora todos los personajes son suyos.
El Jabare, El Corsario de Hierro, todos.

Victor: Recuerdo que un dia un periodista del
Avni me reprochd que atacara a las mujeres, pero
en realidad se referfa a un guién de otro, y éste lo
hizo por inconsciencia.

LA LUCHA ANTIFRANQUISTA

Era lo que tocaba en aquel momento, porque el
guionista de Roberto Aledzar'® era un republi-
cano represaliado, y en esa obra torturaban a los
prisioneros... En un libro de Vizquez de Par-
gal'? éste afirma que td humanizas a los perso-
najes, que no sélo hay accién, tienen relaciones
entre ellos, que hay humor, una ironia, que eso
lo hace mis cilido para el lector. Y luego estd la
imaginacidn, esos cambios, .esos anacronismos,
el exotismo, esas mdquinas raras. Creemos que
son dos elementos, la humanidad y la imagina-
cién, lo que atraia a los lectores.

Victor: El éxito del Capitin Trueno tampoco se
explica sin Ambrés.
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Armonia: Hay que rendirle homenaje a Ambrés.
Sigrid era una heroina atipica en aquella época,
luego estaban personajes como el jovenzuelo,
pero la mano de Ambrés fue muy importante.
Perque a veces hay una conversacidn entre
Goliath y el Capitin Trueno y al fondo ves a
Crispin que se estd muriendo de risa por lo que
estdn diciendo; a lo mejor Victor eso ni siquiera
lo puso, y Ambrés lo incorporéd. Victor y
Ambrés se entendian.

Has hablado de un momento en el que te
detienen, ;puedes explicarnos el por qué de la
detencién?

Victor: En aquellos afios una serie de personas,
entre ellos yo, nos pusimos en contra del régi-
men franquista porque no hay nada mds eriste y
mds lamentable que una forma de gobicrno que
coarta las libertades fundamentales. Esto acaba
por chocar por minimo que una persona piense.
Se cred una corriente contra el franquismo, cos-
té mucho, pero ese régimen, por las cosas que
habia hecho, llevaba a la desesperacién a una
serie de gente,

Armonia: Eso fue en el 56,

Pere, ;qué haciais, os reunfais, hablabais...2
Armonia: El Partido Comunista habia abando-
nade la lucha de guerrillas, y se hablé de una
nueva politica. Se empezé con antiguos militan-
tes ¥ otras personas que no renian por qué ser
miembros del partido. -
Victor: ;Por qué ¢l comunisme? Porque en
aquella época la organizacién mis seria, mds res-
ponsable y mds eficaz era la del Partido Comu-
nista, el PSUC [Parric Socialista Unificar de
Cartalunya] en Catalunya.

Armonia: La familia de Victor ¢ra republi-
cana, la mia era bastante roja, pero de ads-
cripcién mds anarquista. La acusacién exacta
del por qué nos meren en la cdreel, lo que
pone ¢l acta, es “reconstitucién de la organi-
zacién del Partido Comunista, masoneria y
comunismo”.



Victor: Después de la Guerra empezé a funcio-
nar ¢l Tribunal de Represién de la Masonerfa y
el Comunismo. Tenian miedo de la masoneria,
pero mds del comunismo,

Armonfa: ;Qué haciamos? Pues reuniones clan-
destinas, pertenecer a una célula; te asignaban
unos trabajos, haciamos propaganda, pasibamos
informacién, apoyibamos econémicamente a la
organizacién...Nosotros no estibamos en el see-
tor obrero, que era el mds activo, pero haclamos
prensa clandestina.

¢Vuestra detencién supuso problemas en
Bruguera?

Armonia: Bruguera, que ya hemeos dicho que
era muy denostada por todo, tenia sus contra-
dicciones.

Era una empresa muy paternalista, jno?
Armonia: En Bruguera habia muchos represa-
liados de la Guerra Civil espafiola. Por ejemplo,
el padre de una dibujante que se llamaba Maria
Barrera habia estado treinta afios en la cireel...
Quien mds quien menos tenfa antecedentes o
un familiar...

Victor: Tened en cuenta que Bruguera era de los
dos hermanos, Pantaledn Bruguera y Franciseo
Bruguera'®, En la Guerra, Francisco fue jefe de
un cuerpo del ejército republicano, y eran anar-
quistas. Cuando acabd la guerra, resultd que el
sefior Pantaledn, que era de derechas, pudo val-
ver a poner en marcha la editorial, mientras que
Francisco Bruguera fue enviado 3 un campo de
concentracidn, del que salié inmediatamente
gracias 2 su hermane. Por tanto, el corazén de
Francisco estaba en la fzquierda, y el sefior Pan-
taleén, que era un buen hombre, ¢ra de dere-
chas. Cuando Francisco Bruguera estuve en
prisién, la editorial iba tirando con el nombre
del Gato Negro. Es una historia curiosa. De
manera que cuando nos detuvieron a Armonia y
a mi y nos enviaron a la Modelo, donde nos
pasamos unos meses, ¢l sefior Francisco Brugue-
ra no s6lo no nos echd a la calle, sino que nos
pagé el sueldo mientras estdbamos en la prisién.
Eso hay que reconocérselo al sefior Bruguera,
que era un demdcrata. Y que a pesar de que la
sitwacién era compleja y de que él era un
comerciante, habfa ayudado también a otras
personas. Y el sefior Pantaledn no se oponia a
todo esto; todos lo querian como a un buen
hombre. Eran unos personajes fantdsticos.
¢{Cusdinto cobrabais en aquel momento?
Armonia: Unas 400 pesetas a la semana.

Y los guiones aparte.

Armonia: 5i, yo cobraba unas 6 pesetas por
vifieta,

Victor: No sélo no nos echaron, sino que cuan-
do yo sali de la prisién me hizo jefe de redac-
cién. El sefior Bruguera tenia las cosas del mal

Lctor mors
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capitalista,
pero al mismo tiempo
era un hombre decente en estas
situaciones.

Armonia: No nos pagaban horas extraordinarias,
no nos pagaban vacaciones, ni pagas dobles...
Todos los defectos del capitalista insaciable y
cruel los tenia el sefior Bruguera, pero por otro
lado tenfa cosas bastante dignas.

Victor: A Armonia y a mi nos tenian algo de
miedo, no el sefior Bruguera, por supuesto, pero
otros pensaban “ojo, que son comunistas”,
Vuelves a Bruguera como jefe de redaccidn, tie-
nes mis responsabilidades...

Victor: El sefior Gonzilez pasé a ser Subdirector
Téenico.

Armonfa: Entonces empezaron a hacerse mis
ediciones, libros de bolsille, v otras cosas.
Victor: Lo que si ocurria es que tenfas que
hacer lo que decia el sefior Bruguera, “hay que
poner el euello”. Te convertias en una persona
de la edirorial, como si fuera wya.

EL DORADO EXILIO FRANCES

En 1962 os vais los dos por primera vez a
Francia...

Armonfa: Victor fue primero.

:Por qué te vas a Francia?

Porque después de lo de la prisién, de tanto en
tante, venia la policia a casa. Y vivias en una
perpetua angustia. De repente, estabas en tu
casa y la policia llamaba y e decia “Hola, Vie-
tor, qué ral, qué haces. No te preocupes, sélo
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hemos venido para una cosa. ;Me permires?™. Te
ponian una hoja ¢n la médquina de escribir para
comparar su letra. Eso era constante. O bien
venfan a las 3 de la madrugada y te acojonaban.
Que qué estds haciendo, dénde tienes los petar-
dos. Pero, ;qué petardos? Me aburri de la situa-
cibn, la situacién del individuo presionade, eso
por no hablar de la gente que llevaban a Jefatura,
y les hacfan mirar a través de unos espejos para
reconocer a SUPUES[GS Cﬂma.fa.dﬂ‘s- A mi no me IO
hicieron nunca. Pero eso, y otras cosas, destroza-
ba a las personas.

Ademis, td conocias el idioma y te era mis
cémodo estar en Francia.

Yo habia continuado hablando ¢l francés y, es
mis, habia escrito en francés, Empecé a escribir
desde Espafia para revistas como Vaillant y
FPift#, y cuando llegué a Francia ya sabia que
encontrarfa trabajo. La verdad es que siempre he
tenide mucha suerte. Ademds, yo sabia que
cuando has pertenecido al Partido Comunista
llega un momento en el que estis en peligro v,
tal y como estaba la situacién, un dia podian
encarcelarte por veinte afios.

Vais a Franeia y hay un cambio en la forma de
vivir y de trabajar. ;Cémo vives td ese cambio?
Porque ti estabas en Francia en mayo del 68,
una vivencia que describes en tu novela Parfs
flash-back™...

Victor: Pero eso lo escribi mds tarde. La primera
vez estuve en Francia desde 1962 a 1968,
Armonia: Y en ¢l 68, que tenfamos pensado vol-
ver, empezd la revelucién de mayo y volvimos
enel 69.

Colaboraste en Vaillans, en Pif y en Pilote?!...
Los primeros afios que estuve trabajando con los
de Pif del 63 al 68, tuve mucha relacién con
ellos. Después del 69 volvi a Francia, porque me
aburria, rodo segufa igual en Espafia. Y al volver
a Francia entré en contacto con los de Pilore, y

empecé a escribir guiones para un dibujante que
se llamaba Victor de la Fuente.

DANI FUTURO
Y LOS DERECHOS DE AUTOR

Antes de seguir con Pilote, hablemos un poco
de Dani Futuro, publicada en 1969. Porque ésta
fue la primera serie espafiola que disfruté de un
reconocimiento de los derechos de los autores
por parte de una editorial, si no tenemos mal
entendido...

Victor: Tanto Carlos Giménez come yo, en el
momento de crear a Dani Futuro, lo tenemos
muy claro, somos sus autores y sus creadores. Los
dos habfamos tenido ya algin problema con el
tema de los derechos, pero ambos, en este caso,
lo tenfamos clarisimo. Y la verdad es que todo
fue muy bien, no tvimes ningin problema con
Gacera funio™ y continuamos con nuestro per-
sonaje en otras publicaciones.

Armonia: Después del cierre de Gacera funior, Vic-
tor y Carlos recuperaron los derechos de su perso-
naje y lo vendieron al semanario belga Trnein2,
Victor: El personaje tuvo bastante impacto entre
los lecrores. Los dibujos de Carlos son realmente
muy buenos. Incluse si los miramos ahora siguen
siendo excepcionales. Yo, por mi parte, intenté
hacer un guién de una historia de ciencia-ficcion
como las que habia leido; una aventura moderna
para la época. Creo que fue una buena historia.
Sin embargo, Dani Futuro parcce algo mads
que una aventura de ciencia-ficciéon. Abordas
temas como la crisis econdmica, el racismo,
la ecologfa...

5i, yo en esa época ya era un hombre politizado.
De hecho, ya lo era desde 1956, cuando hice B/
Capitdn Trueno. Carlos, por su parte, también
era un chico politizado, un chico con ganas de
hacer cosas nuevas.




PILOTE Y LOS GUIONES

Publicdis Dani Futuro en Tintin, pero también
¢s el momento en que trabajas para Pilote y
escribes Las crdnicas del sin nombre.,

5i, hay cosas que van mds o menos paralelas. Mi
colaboracién con Prlote empezé porque yo habia
trabajado para Vaillant, péro mds adelante empe-
¢é a hacer guiones para la revista Pilote, con Gos-
. cinny®, cuande ¢l estaba de redacror jefe.
Goscinny me conocia porque yo era el traductor
en Espafia de Astérix ¢ Fenogoud, y esto hizo que
Goscinny, que tenfa muy buena opinién de mi
debido a las traducciones, me dijera: “;Qué
quiere usted hacer? Haga usted lo que quiera”. Y
Luis Garcia, que ya estaba en contacte con
Pilote, me hablé de trabajar juntes. Entonces
escribi los guiones de Crdnicas del 3in Nombre,
Deni Future era un cdmic para jovenes, pero
Las Crénicas del Sin Nombre era una historieta
mis madura, para adultos...

Armonia: 5i, todo ¢so iba ligado a que la profe-
sién de guionista y dibujante iba madurando.Ya
habfa mucha gente que tenia inquietudes, se
habfa estado luchands mucho de una forma
individual para un reconocimiente mds noble de
esta profesién, que estaba mal vista. Habia
muches historietistas que reivindicaban su pro-
fesidn, sobre todo en Francia, donde se hizo una
exposicién en el Louvre de Paris. Este movi-
miento tenfa claro que la historieta podia utili-
zarse también para adultos,

Victor: A Goscinny le gusté mucho ¢l primer
guién que hice, le sorprendié. ¥ la verdad es
que en Pilpte jamds me develvieron ningin
guidn, ni siquiera con observaciones. Y, ojo, que
una redaccidn como la de Pilore era la mds exi-
gente del momento. Porque habia sido una
revista para chicos v chicas, y mds tarde habia
llegado a una erapa adulta. Trabajar en Pilore era
una de las cosas mds selectas, y Goscinny era un
jefe de redaccién extraordinario con el que
siempre tuve unas inmejorables relaciones.
Hubo un momento, cuando volvi a irme de
Espafia por ¢l tema de la persecucién policial,
en el que Goscinny me dijo que el tema le sabia
muy mal, pero que por etra parte estaba con-
tento porque podiamos hacer muchas cosas. Lo
que pasa ¢s que una redaccién como la de Pilore
ne podias llenarla de guiones, pero esa época
fue muy satisfactoria para mi. En el primer
guin de Las Crdnsews del Sin Nombre, por cier-
to, aparece y colabora Carlos Giménez, que
dibuja las pdginas correspondientes al protago-
nista, que era un dibujante de comics. Luego, la
relacién con Garcia se rompid, son cosas que
pasan. Y todo fue por mi culpa.

Por qué?
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Victor: Porque si alguien es mayor tiene que
tener mids capacidad, ha de ser mids maduro en la
relacién. Y yo he sido siempre un hombre con
demasiade cardcrer, ciertas cosas tenfa que haber-
las madurado mds antes de decirlas. ¥, en este
caso, supongo que si yo hubiera sabido hablarle a
Luis Garcla, no nos hubiéramos separado, pero
Luis también tenfa toda la fuerza de la juventud.
Tal vez me he avenido mds con Carlos.

Armonia: Es que tenfan un concepre de histo-
rieta diferente. Luis es un dibujante mds precio-
sista, atento a los deralles, que le da mis
importancia a un primer plano muy derallado
que a los deralles que son mds importantes en la
historieta, como la narracién. Eran dos formas
distintas de entender la historicta. Ademis, Luis
estaba experimentado en ese momento,

Victor: También ha pasado otra cosa con los
guionistas y dibujantes en este pais. Y es que el
dibujante llegaba un momento en el que queria
hacer su propia historia, no la del guionista,
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sino la suya. Se ha considerado, y ha pasado con
ciertos dibujantes, que han creido que el guio-
nista no hacia falta, que lo dnico que contaba
era el dibujo. ;Qué pasaba? Pasaba que se hicie-
ron una serie de historias magnificamente dibu-
jadas, que el lector las leia y se preguntaba:
“:Qué me estd explicando?”, El hecho de sentir
que el guionista estaba de mds era dejar de lado
la literatura del asunto, y eso no puede ser. Por-
que todas las grandes historietas que recordamos
son las que estdn bien escritas. Obviamente, hay
excepciones. Por ¢jemplo, muchos trabajos de
Carlos [Giménez] son fantdsticos, lo que quiere
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decir que él si podfa ser un autor completo, pero
es que Carlos tiene un talento de narrador que
no han tenido muches otros dibujantes. Y eso
hay dibujantes que no lo comprenden. Si el
dibujante puede hacer las dos cosas, fantdstico,
Si no, el dibujante ha de saber reconocer que
necesita un guién. Despuds, claro, en un mundo
tan mezquino y miserable como el nuestro por el
tema del dinero, eso de dar una parte a otro es
molesto, y esto no lo digo de una manera critica,
que la vida es como es y vivimos en un sistema
imperfecto. Pero son muchos los dibujantes que
han pensado asi. Y nos vamos a encontrar con
una serie de historias que, cuando pasen los
afios, se dird: “Qué historia tan bien dibujada,
pero...;Qué pasa, que no habia guionistas?”,
porque la historia ne se entiende,

Hay una cosa muy clara. Cuando hablamos de
comics, lo que queda en nuestra memoria son
las historias que.han estade bien escritas, estén
mejor o peor dibujadas, pero las historias que
sélo estdn bien dibujadas, no se recuerdan.
Armonia: Es como en el cine, la historia ha
de estar sustentada por un buen guién, o no
funciona.

Victor: Las grandes historias cldsicas, las nortea-
mericanas de la famosa década de los afios trein-
ta, de la década dorada, siempre tienen, come en
caso de Milton Caniff, escritores formidables. En
series como Brick Bradford o Buck Rogeri® siem-
pre habia un guionista y un dibujante, y, claro,
son historias muy bien hechas. Hay otro gran
dibujante-guionista, Will Eisner, el creador de
The Spivie*®, una personalidad como la de Car-
los, pero son autores excepcionales, dnicos, difici-
les de encontrar. Cuando un guionista y un
dibujante se entienden, es como un matrimonio
que funciona muy bien. Por ejemplo, Ambrds ¥
yo, o con Darnis, con Ef fabard®, casamos a la
perfeccién. Yo admiraba muchisimo los dibujos



de Ambrds y Ambrds mis guiones, por supuesto,
Y en Espafia, me sabe mal decirlo, pero esto ha
pasado muchas veces. Yo recuerde que llegaba
un momento en el que ¢l dibujante queria estar
solo, explicar su historia, porque tenfa la sensa-
cién de que estaba explicando la historia de otra
persona. Pero se puede considerar que somos dos
los que estamos explicando una historia. Y si un
guionista es importante, imaginate un dibujante;
ambos tienen la misma importancia.

"

EL LEGADO DE LOS ANOS TREINTA

Antes hablabas de que el cine y los comics de
los afios treinta te gustaban mucho. ;Son un
reflejo de ello series como Angeles de Acere y
Los Inoxidables?®, realizadas directamente
para Francia?

victor mora

mabas y la obra era wya...

Vietor: Para mi representé mucho, cobrar mds,
telaciones con la gente, pero yo no he sido
nunca un gran guionista francés. Nunca he
sido Christin o Charlier®, Nunca he tenide
un renombre como ¢llos, has de vivir en ese
pais para ¢es0.

Armonia: Tiene la Orden de Caballero de las
Artes y las Letras por el Ministerio de Cultura
francés... no estd mal [risa].

En el afio 1986 Norma Editorial te encargo una
serie sobre la Guerra Civil espafiola®, eonme-
morando los 50 afios de su inicio...

Si, v creo que han sido unas historias que han
pasado sin pena ni gloria. Les dibujantes eran
magnificos, y yo hice un esfuerzo para escribir
historias para adultos, unas historias moderadas...

V: Angeles de Acero

la hice con Vicror
de la Fuente®®,
con el que siempre
me he entendido
muy bien. Hemos
heche cinco o seis
dlbumes, es una
historia que me
gusta mucho. Y
con quien funcio-
né todo muy bien
fue con Antonio
Parras® con Les
Inoxidables, por-
que Parras y yo
tenemos el mismo
sentido del humor, los dos nos reimos de las
mismas cosas. Espero que algin dia se publi-
quen en Espafia estos dlbumes.

De hecho, los dos primeres de cada serie se
publicaron en la revista Gran Aventurerd®V,

Si, pero la verdad es que no entiendo por qué no
se publicaron todos, porque cree que son dos
series entretenidas, pero...

Tt trabajabas para Francia, pero en la mayorfa
de los casos con dibujantes espafoles. ;Eres ti
quien escoge a los dibujantes?

No lo busqué especialmente, pero coincidimos.
Parras y De la Fuente ya eran dos figuras muy
conocidas en Francia, de manera que supongo
que ellos ya estaban trabajando habirualmente
para ese mercado, y ¢l hecho de que fuéramos
espafioles no fue dererminante, sino una casuali-
dad. Fue fruto de un didlogo entre nosotros.
Para terminar con tu relacién con ¢l mercado
francés, es de suponer que esa colaboracién
fue muy importante para ti, sobre todo al
principie, porque en Francia a ©i como guic-
nista te reconocian los derechos de autor, fir-
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Tal vez una de las razones es porque esas histo-
rias nunca se han recopilado en libre, pero la
pregunta es: Para ti, que fue tan importante la
Guerra Civil en el aspecto personal, ;qué signi-
ficé escribir aquella serie?

A mi me encantd poder escribirla, per mi,
hubiera continuado. No sé quién decidié el
ntimero de historias concreto. Tal vez les parecid
que la gente no las entendia. A pesar de que pro-
curé ser moderade, naturalmente yo tomaba
partido en aquellas historias a favor del pueblo, y
eso tal vez no les gustd.

Quizd los lectores de Cimoc eran muy jévenes y
el tema ya no les interesaba...

Para mi fue una ldstima, porque hay mucho que
decir. Una guerra civil quiere decir hermanos con-
tea hermanos, y la historia y la vida nos llevaron a
¢sto. Yo tenia la sensacién de que estaba cum-
pliendo con mi deber, de que habia hecho un
buen trabajo, y quedé contento conmige mismo,
Una dltima pregunta. Ti tienes una doble ver-
tiente creativa como guionista de comies y
como escritor, aparte de tu trabajo como perio-

“Los Imoxicdables”, otna de
lixs sevies realizadas por
Mo directamente para
Francia pere con dibujante
eqparsiol, Antowso Parras en
ete case,
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A principios de los ochenta,
e ba Bieroriera “Ef adivine
de las ajos nisierios”,
realizada oxprofers

para ba enciclopenia

“La Hisoria de los comics”,
e Tongain Editor
Mora y Ambrds tuviceon fa
eportunided de enfrentar
al Capitdn Trueno con los

Sfantasmar de ne pasads,.,

dista. Héblanos un poco de tu faceta de escritor.
Empiezas a escribir hace muchos afios, pero da
la sensacién de que es en estos dltimos afios
cuando escribes mds narrativa,

Victor: 5, es verdad. ;Qué ha pasade? Los afios,
Un dia me encontré escribiendo una historia
dibujada por Annie Goetzinger, la gran dibujan-
te francesa con quien creamos Feling, una histo-
ria publicada en el libro Les devechos humanos®.
Era una historia terrible, sobre la tortura, Natu-
ralmente, para escribir esa historieta era necesa-
rio que yo tuviera una serie de afios, esa historia
no hubiera podido escribirla antes. Hacen falta
afios para escribir segiin qué cosas.

Armonia: De hecho, euando 1 empiezas a
escribin, en ¢l afie 1961, creo, cuando ganas un
premio en Madrid, como narrador literario ya
tienes un cuento, que es Breves encuentros en
escalerad™, que ya es un cuento muy compro-
metido. Es tu vida.

Vietor: Un escritor raras veces escribird peor con
el paso de los afios, a no ser que le pase algo a
sus faculrades mentales. Normalmente es como
el vino, que con los afios coge un cuerpo, es el
mismo caso. Los escritores que han tenido la
suerte de envejecer, de llegar a envejecer licidos,
lo hacen cada vez mejor. @
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(1) Lo Gestapo era la policia politica de la
Alemania nazi y destacd, entre olras cosas,
por la represién que ejercia sobre los grupos
de resistencia de los paises ocupados.

(2) Se refiere a Terry y los piratas, una serie
para la prensa que Milton Caniff escribié y
dibujé desde su creacién en 1934 hasta el
afic 1946,

{(3) Mandrake fue creada en 1934 por el
guionista Lee Falk y el dibujante Phil Davis.
Principe Valiente es una obra de Hal Foster,
cuya publicacion en los suplementos dominica-
les de la prensa se inicié en EE UU en 1937.
(4) La revista Mickey fue publicada por Edi-
torial Molino entre 1935 y 1934; Yumbo, de
Hispano Americana, nacié en 1936, y EI
Avenlurero, también de Hispano Americana,
se publicé entre 1935y 1954,

(5) Se refiere al popular Mercat de la Boque-
ria de Barcelona, sitvado en Les Rombles,

(6) “Comprar de estraperle” es adquirir ali-
mentos y cbijetos en el mercado negro.

(7) Pulgarcito inicié su andadura en 1921
publicada por El Gato Negro, nombre de la
Editorial Bruguera hasta 1940; El DDT, ya

publicado por Bruguera, fue editado entre
1951 y 1977, y Can Can, en realidad, no
aparecié hasta 1958,

[8) Doctor Niebla fue una serie muy
importante en la historia de los comics en
Espaia. Macié en 1948 en la revista de
Bruguera El Campeén, siendo Rafael Gon-
zéllez su creador y primer guionista, y Fran-
cisco Hidalgo su dibujante. Otros guicnistas
de la serie fueron Francisco Gonzélez
Ledesma y Victor Mora.

(9) El Cachorro, de G. Iranzo, se publicd
enire 1951 y 1960, en un fotal de 213 cva-
dernillos v un almanaque.

[10) Carles Conti (1916-1975) se hizo
popular con series como Carioco o Apolino
Taroguez. José Maria Lladé, veterano perio-
dista, colabord en revistas de humor como
La Ollay Tio Vive.

(11) Francisco Gonzdlez Ledesma es un
extraordinario escritor y periodista. Como
guionista escribié series como Inspector Dan
o Doctor Niebla. En su faceta de escritor, ¥
con diversos seudénimos (el més conocido
de ellos Silver Kane), escribié cientos de



novelas de géneros muy diversos. En 1984
gand el Premio Planeta con Crénica senti-
mental en rojo.
(12) Cifré (1922-1962) es el creador de
personajes como el Repérter Tribulete y Don
Furcio Buscabollos. Miguel Bernet, Jorge
(1921-1960) fue el creador de Doda
Urraca, entre ofras muchas series, y padre
de Jordi Bernet, dibujonte de Torpedo.
(13) Miguel Ambrosio, Ambrés (1913-
1992), tue el dibujante de las series El
Capitén Trueno y El Corsario de Hierro,
entre ofras.
(14) El Corsarie de Hierro nacié en 1970 en
la revista Morfadelo de la mano de Victor
Mora y Ambrés.
(15) Ricardo Acedo fue el guionista de los
cuadernillos 26 al 45 de El Capitén Trueno.
Asimismo, escribié muchas ofras series, enire
ellas, Mary Noticias.
(16) Roberto Alcézar y Pedrin, una de las
series mas populares de la historieta espafio-
lo, se publicé entre 1940 y 1976, con un
total de 1.219 cvadernillos y 34 almana-
jm. Su dibujante fue Eduardo Voié y uno
e sus guionistas, Jordén Jover, fue oficial del
ejército republicano durante la Guerra Civil,
(17) Se refiere al libro Los comics del
franquismo (Planeta, 1980), de Salvedor
Vézquez de Parga.
(18) El padre de Pantaleén y Francisco
Bruguera fue Juan Bruguera, el hombre
gue cred en 1910 la editorial El Gato
Megro, que en 1940 se convertiria en
Editorial Bruguera,
(19) Vaillant y Pif eran dos revistas para
nifios publicadas por la Editorial Vaillant,
perteneciente al Partico Comunista francés.
(20) Paris fash-back (Laia, 1978, en cata-
lén; Bruguera, 1988, en castellanc).
(21} Pilste fue une revista de comics nacida
en 1959 en lo sede de la editorial Dargaud.
Se irata de una de las revistas mas impor-
tantes de los ofios sesenta v setenta,
[22) Gaceta Junior fue una revista espaiicla
editada entre 1968 y 1970 por Unisa.
[23) El semanario belga Tintin nacié en
1946 y fue publicado por Editions du
Lombard.
[24) René Goscinny (1926-1977), ademds
de redacior jefe de Pilote fue el creador o
guionista més importante de personajes
como Astérix, Lucky Luke o Iznogoud.
(25) Brick Bradford fue creada por William
Ritt ¥ Clarence Gray en 1933. Buck Rogers
nacid en 1929, siendo sus creadores Philip
Nowlan y Dick Calkins.
(26) The Spirit lve creada por Will Eisner
en 1940.
(27) El Jabato, de Victor Mora y Francisco
Darnis (1910-1964) fue creada en 1958.

victor mora

(28) Los Inoxidables y Angeles de Acero,
dos series de aventuras, iniciaron su
publicacién en 1984 en las péginas de la
revista Pilote,

[29) Victor de la Fuente [1927) fue uno de
los dibujantes espafioles que acabé vivien-
do en y irabojando para Francia. Algunas
de sus series mas conocidas son Haxtur,
Sunday o Haggarth.

(30) Juan Antonio Parras (1929) es ofro de
los autores de comic espaiicles autoexilades
en Francia fisica y profesionalmente. Ha
colaborado para editoriales y revistas como
Vaillant, Pilote, Charlie y Glénat.

DE RAGHAR, EL PIRATA VIKINGS, CUSNDO E
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(31} Gran Aventurero tue publicada en
1989 por Ediciones B.

[32) Pierre Christin es el guionista, entre
ofras obras, de Valerian y Los Falanges del
orden Negro. Jean-Michel Charlier fue el
creador de series como Barbarroja, Tanguy
v Laverdure, Blueberry o Jim Cutlass.

(33) La serie La Guerra Civil Espaiiola fue
publicada en la revista Cimoc de Norma
Editorial en 1986. Los diferentes capitulos
fueron dibujados, entre ofros, por Alfonse
Font, Atiilio Micheluzzi, Tha, Jesis Blasco y
Victor de la Fuente.

(34) Los derechos humanos (lkusager,
1985).

(35) Breves encueniros en la escalera, anto-
legia de cuentos publicada en castellanc en
Mosci en 1965,

Y UN DA, EL CIPIAN CONOCIZ 4 SIGRID, QUE TODOS CREIAN HIJA
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