PABLO VELARDE:

“Aqui y ahora el dibujante
expone mas que el editor”

Pablo Velarde Diaz-Pache nacié en
Sevilla en 1963, es arquitecto de
formacién. Durante un tiempo
estuvo en Nueva Zelanda, compar-
tiendo estudio con Roger KABUKI
KID Langrigde y Martin LOBO
Edmon. Trat6 de emigrar a Londres
¢ integrarse con el grupo de los
Cartoonists Dangereux, patrocina-
do por Brad Brooks, al que pertene-
cian los mentados asi como Dylan
Horrocks. Finalmente decidi6 reca-
lar en su patria natal, en 1993,
aunque con expectativas de ahon-
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dar también en el mercado
inglés y francés. Aparte de
historietas publicadas en
- La Comictiva, El Gomeru,
Le Roquet, La Movida de
Sevilla, Gil....su trabajo
puede degustarse en el
suplemento del diario El
Munde, Minimundo, y en

la publicacién La Puta Mili
donde nos ofrece racién
semanal de humor a cargo
de sus personajes QUINTIN
LERROUX y RAFALITO
MATADOR, respectivamente.
TEBEOLANDIA.- ;Porqué la Historie-
ta?
PABLO VELARDE.- Supongo que por-
que desde chiguitito queria ser dibu-

Jjante, siempre me hallaba pintando
vinetas por entonces, ilusionado por
los tebeos de SIR TIM O"THEO,

SUPERLOPEZ o los primeros albumes
de Ibdinez. Lo dejé en tomo a los dieci-
siete anos de edad, sin duda debido a
que en la adolescencia pretendes ser
muy serio en b que haces y la cagas, ,
aparte de que estuve dedicado a la
carrera de Arquitectura. Luego, al que-

darme sin trabajo como arquitecto,

decidi pasarme a los tebeos con lo
intencion expresa de hacerme profe-

sional.

T.- El camino que escoges es duro:

autodidacta, ademas

eliges para pronun-
ciarte el humor,

campo de accioén mas

dificil que el realista,

sin duda.

P.V.- Cuando empecé

a dibujar en serio, en
Nueva Zelanda, me di
cuenta de gue debia

dibujar aquello que

me resultard mas

comodo, y a mi lo que

menos me cuesta es
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escribir historias absurdas, de lo cual
me di cuenta con una historieta sobre
un persongje que en la primera pagt-
na vende a sus padres y en la tercera
vende el universo; me parecib que en
este tipo de historias me movia con
comodidad y sin la necesidad de cola-
borar con otros escritores, lo cual odia-
ba. No me planteo si es més o menos
dificil el tebeo humoristico, simplemen-
te me adapté mejor al humor y lo con-
sidero mas accesible que el realismo.
T.- En tu trabajo son evidentes las
influencias de Waterson, Jte conside-
ras deudor de su estilo?

P.V.- No necesariamente, de él he
tomado conceptos pero

interesa diseriar la pagina con la. cali-
dad suficiente y poder dibujarla
segiin mi deseo, por ejemplo, me
esfierzo ahora en incluir una pequena
secuencia de animacion por historieta,
como en mis entregas actuales de
QUINTIN LERROUX. Pero, claro, pre-
tender vivir de los tebeos supone calf-
brar cuanto se te paga por pagina y
cuanto tiempo inviertes en ello. En
tanto en cuanto pueda me interesa
mucho mas que ganar dinero el dis-
frutar con el trabajo que hago, pero
también hay que cumplir con las fac-
turas y otros trabgjos angjos, porta-
das, folletos, ilustraciones.., que coar-

tercero, nadie puede decir que el
comic no pertenezca a esa industria.
Esa estupidez de que los niflos no
leen es falsa, la gente consume ague-
llo que se le ofrece siempre que esté
bien promocionado. Los responsables
de esa promocion, para el caso los
editores de tebeos, son conscientes de
que la industria espariola es pequena,
pero podrian moverse mas para bus-
carla, conseguir espacios en televi-
sién, en radio o en prensa sobre tebe-
0s, por ejemplo, El comic es una reali
dad minoritaria y lo triste es que los
responsables tienen una vision un
tanto infantil e inmouilista de él. En
consecuencia, apar-

no he copiado su estilo.
Es cierto que existen
semejanzas con Water-
son en el uso que hago
de la tinfa o en el disero
de pagina, en concreto
de sus tlfimas paginas,
pero también me he ser-
vido de otras fuentes,
nunca calcandolas sino
utilizando detalles frag-
mentarios diversos: los

le de que haya muy
poco espacio donde
publicar, el trabajo
estd mal pagado y
los productos estan
bastante mal promo-
cionados dado que

los costes de produc-
cién son bajos con
respecto a otros pro-
ductos. Comparado
con el francés, el

bocadillos de Miguel

panorama aqui es

Angel Martin, la expresi-
vidad que confiere a las
manos Fernando de
Felipe... La ventaja de
estar realizando dos

paupérrimo, los edi-
tores son indolentes
y tienen menos
redanios que los pro-
pios dibujantes que
si que nos buscamos

paginas semanales me

permite experimentar
bastante, y si después
eso constituye un estilo
pues estupendo, pero a
mi lo que realmente me
interesa son ofras cues-

la vida.

T.- Con QUINTIN
LERROUX te movis-
te bastante, jlo cre-
aste con pretensio-
nes de exportarlo?

tiones de fondo: que la
pagina resulte agrada-

. ble de leer, lo cual si que

me ohsesiona, o llegar a un punto en
el que pueda dibujar tal y como escri-
bo, caso de Eisner quien practica una
histerieta casi caligrafica. Lo que ti
llamas estilo yo lo lamo adecuacion,
evolucion.

T.- En el escaso tiempo que llevas
trabajando, tus dibujos se han ido
depurando asombrosamente, acaso
por temor a estancarte...

P.V.- Realmente lievo dibujando con
dedicacion un arto tan sélo. El propd-
sito inicial era invertir dos o tres dias
por péagina, lo cual he comprobado
que limita los tiempos de entrega. Me

QUINTIN LERROUX, un espiritu frenético y universalista.

tan esa posibilidad de experimentar.
En cualquier caso, si me quitaran esa
posibilidad por completo, seguramen-
te seguiria como arquitecto.

T.- Hasta que llegas a las paginas de
Minimundo vagaste por €l espectro
editorial espanol, ;cudl es tu opinién
con respecto a los editores esparfio-
les?

P. V.- Yo creo que, en primer lugar,
cualquier producto, sea cual sea,
comics o cereales para el desayuno,
necesita de una promocion; en segun-
do, la industria de la imagen mueve
una enorme cantidad de dinero; en

P.V.- No quise, efec-
tivamente, ligarlo a
una cultura determi-
nada. Seria estiipido hacer historietas
ligadas exclusivamente a un mercado
tan reducido como el espariol; hay ele-
mentos de cultura global suficientes
como para llenar cualquier personcje.
Tanto QUINTIN como ofras creaciones,
las escribi con la intencion de que
resultasen infeligibles para cualguier,
digamos, vccidental. El persongje, en.
sus inicios, estd inspirado en el prota-
gonista de la obra La Conjura de los
Necios, pero tilfimamente ha evolucio-
nado alejandose de aquel modelo, y
sigue siendo comprensible para todos
tal y como lo es el mundo en el que se



desarrolla. No he con-

tuviera este periodo en

seguido sindicarlo en
los Estados Unidos,
pese a que tengo bas-
tantes historietas tra-
ducidas al inglés, por
falta de tiempo y posi-
bilidades de visitar a
aquellos editores. Si

el que vivimos, de falta
de cultura...

P.V.- Eso de culturizar
a las masas es una
chorrada. El éxito no se
consigue por reducir a
un minimo comtin deno-
minador. Estoy de

que lo he intentado en
Londres, en la UKCAC,
pero también estaba
plagado su mercado de
superhéroes y no resul-
ta comercial ese tipo de
humor. También lo
intenté en Francia,
donde me soltaron la
simpleza de que mi
estilo no era francés,
aunque algunos edito-
res de alli se han mos-
trado bastante intere-
sados en mi trabgjo.

T.- A este respecto, tu

acuerdo con que hay un
elevado porcentaje de
tematicas estitpidas,
pero no se necesita mas
de un diez por ciento de
la poblacién para lan-
zar una publicacion de
historieta inteligente y
mantenerla con éxito.
Es verdad que la gente
se va a lo ya experi-
mentado, por comodi-
dad, y que falta la ima-
ginacion y el espiritu de
riesgo, pero lo que no se
puede hacer es tratar

creacion RAFALITO
MATADOR, se sale un
tanto de esa pretension globaliza-
dora, ¢se trata de un trabajo mera-
mente alimenticio?

P.V.- No, no es cierto. Tras tres
ideas propias rechazadas, Matkel
me propuso una idea no muy con-
vincente de lu que extraje al perso-
naje, al que luego he llevado a mi
terreno poco a poco, evitando caer
en el mero gag facil por entrega. Por
demds, yo soy insumiso y ni puta
idea de la puta mili tengo, ahi esta
la prueba de que se trata de una
historieta inteligible para todos,
aunque eso no creo que tenga la
menor importancia puesto que tam-
poco he tenido nunca problemas
con la cocina como los tiene
QUINTIN, ni he sido nunca un bur-
gués como lo es él. Las historietas
gue funcionan bien son las que tie-
nen persongjes lo suficientemente
redondos como para contactar con
el piblico y se desenuvuelven en his-
torias bien escritas. Con RAFALITO
estoy consiguiendo eso: un mundo
cerrado propio y su enfrentamiento
con el exterior, y no tiene necesi-
dad, ni él ni QUINTIN, de un ptblico
concreto.

T.- Eres uno de los pocos historie-
tistas espanoles que trata de abrir-
se camino en el mercado espaiiol
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RAFALITO MATADOR, andanzas de un recluién etemo (y fierno).

sin recalar en géneros comerciales
de moda, ;ecémo ves t el panora-
ma patrio actualmente?

P.V.- No conozco a la generalidad
de los dibujantes. Los que conozco,
la gente de La Penya, por ejemplo,
que hacen historietas para el Avui
o el Mondo Lirondo, estan cose-
chando bastante éxito. Mr. Brain
también funciona bastante bien
entre la gente, Manel Capdevilla es
estupendo... Soy de la opinién de
que hay magnificos dibujantes
esparnoles hoy en dia, el problema
es el del espacio para publicar, que
estd muy constrenido por las
modas; aln asi, pienso que pueden
crearse, por ejemplo, otras revistas
de humor inteligente que no sigan
el modelo de El Jueves, o bien otro
tipo de tebeo de otro género que no
necesariamente se edite para gente
rica, como estd ocurriendo. Quiza
flojea la cosa en el tema de los
guionistas, la gente es algo corta y
se lleva hoy un cierto costumbrismo
marujero basado en la televisién,
habiendo ofros argumentos poten-
cialmente mds extensos. La deci-
sién, en fin, depende del piblico y
de la capacidad de promocién de
esos productos.

T.- Podria ser que la culpa la

de copar el mercado con
productos iguales a los
que tienen mas éxito.

T.- Pero a un dibujante que empie-
za eso le resulta muy dificil

P.V.- No es cuestion de dificultad,

pienso, es cuestion de que, cono-

ciendo tu nivel profesional, cuando
no titubeas ante el resultado de
una pdgina, debes de luchar enco-
nadamente para salir adelante. Mi
opinion al comienzo de mi carrera
consistia en que el mundo editorial
era una enorme plancha lisa con
algin agujerito en ella y yo una
bolita. Moviéndote mucho, es decir
llamando por teléfono, buscando
contactos y con un toque de suerte,
llega un momento en que la bolita
encuenira un agujero donde colar-
se, La oportunidad llega tras todo
ese movimiento, hay que armarse
de paciencia y esperanza. Nadie
que yo conozca es realmente un
buen dibujante, es el tesén lo que te
permite sortear las faltas de tu
dibujo, pulir los defectos en tu
narracién y alcanzar la madurez
necesaria. Y eso, me temo, se consi-
gue solo con seis o siete horas dia-
rias de trabgjo y perseverancia en
tu inferés por hallar un hueco en el
mercado.

Esperemos que a Pablo Velarde no
le falte nunca ese hueco. B
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