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PorJAVIER COMA

El pasado 9 de junio se cumplieron cin-
cuenta afios en la vida de ficcion de Donald
Duck. Medio siglo atrds de aquella fecha,
el pato habia aparecido como personaje de
un dibujo animado de Walt Disney, THE
WISE LITTLE HEN (o LA GALLINITA CIE-
GA), que formaba parte de la célebre serie
de cortometrajes con el titulo genérico de
SILLY SYMPHONIES. Dichos films, con ini-
cio en 1928, carecian de personajes fijos y
de unidad temadtica, estando caracterizados
por una mezcla de ap6logos morales y rela-
tos poéticos y por el hidbito de apoyarse en
canciones y acompafiamientos orquestales.
FLOWERS AND TREES (ARBOLES Y FLO-
RES) fue la primera de las Silly Sympho-
nies en color, estrendndose el 30 de sep-
tiembre de 1932 y gané el Oscar de aquel
afio correspondiente a la categoria de «car-
toons». Exceptuando el premio de la Aca-
demia para 1938 (que recayd asimismo en
una produccion disneyana), las Silly Symp-
honies ganaron una y otra vez el Oscar
hasta 1939: THREE LITTLE PIGS (LOS
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TRES CERDITOS) en 1933, THE TORTOISE
AND THE HARE en 1934, THREE ORPHAN
KITTENS en 1935, COUNTRY COUSIN en
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1936, THE OLD MILL (EL VIEJO MOLINO)
en 1937 y la nueva versién de THE UCKLY
DUCKING (EL PATITO FEO), anteriormente
rodado en blanco y negro, en.1939. Esta
fue también la dltima Silly Symphony cine-
matografica (habia una serie de comics con
el mismo nombre), por lo que Disney ya:-no
pudo aspirar a mas premios mediante tales
producciones.

En los comics, las Silly Symphonies
constituian una serie complementaria de
MICKEY MOUSE en la pdgina disneyana de
los suplementos dominicales a color de los
periédicos. Al principio, de 1932 a 1934,
tenian protagonismo y universo fijos: Bucky
Bug y su mundo de insectos antropomor-
fos. Luego empezaron las adaptaciones de
los films con el mismo titulo genérico, y la
tercera de estas versiones correspondid
precisamente @ THE WISE LITTLE HEN,
desde el 16 de septiembre hasta el 16 de
diciembre de 1934. Por tanto, Donald Duck
debutd en los comics tres meses después
de nacer en la pantalla cinematografica. Su
inicial dependencia casi simultdnea del
séptimo y del noveno artes se prolongaria .
luego bajo distintas perspectivas, hasta tal
punto que resulta dificil considerarle rotun-
damente como hijo exclusivo de uno de es-
tos dos grandes medios de expresién y
adoptado por el otro.

Dedicdndose este articulo a rememorar la
presencia de Donald en el campo de los co-
mics, conviene recordar previamente los
vértices de su escalada cinematografica. En
sus primeros afios, y paralelamente a lo
que sucedié en los comics, Donald era asi-
milado a los «cartoons» de Mickey Mouse
como un irritable y grotesco partner del ra-
ton, en tanto que su imagen fisica evolucio-
naba hacia la adquisicién de sus definitivos
perfiles, ya logrados en el verano de 1936.
Aquel mismo afio, su nombre accedia por
primera vez al titulo de un film, y al afio si-
guiente Donald conseguia inaugurar una
serie propia de cortometrajes que se pro-
rrogaria hasta 1961. Sus grandes afos ci-
nematogréficos se acompasaron a la segun-
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da guerra mundial, con diversos cortos de
propaganda politica (entre los que destaca
DER FUEHRER'S FACE, alegato antianzi
ganador del Oscar en 1943) y con especta-
cular presencia en dos largometrajes con
imagen real y animacion, ambientados en
diferentes lugares latinoamericanos. SALU-
DOS AMGOS (1942) y LOS TRES CABA-
LLEROS (1945). Después de la contienda,
los hitos creativos referentes a Donald de-
bian surgir primordialmente en los comics,
lugar entonces del nacimiento del famoso
Uncle Scrooge (en Espafia, «tio Gilito») y
ambito donde el pato y sus sobrinos se lan-
zaban a los caminos de la aventura.

EL PATO DONALD EN LOS COMICS
DE LA PRENSA

Hasta 1942 de Donald Duck se producian
para los periddicos, sin gozar de la doble
via creativa que luego obtendrian en los
«comic-books» o revistas de narrativa dibu-
jada. Tras la presencia del pato como un

ematado holgazan, de aficiones musicales,
en la version grafica de THE WISE LITTLE
HEN, Donald comparecid de improviso en
los comics de Mickey, insertandose casi al
mismo tiempo en dos relatos seriados de
intriga que transcurrian, independiente-
mente uno de otro, en las tiras diarias a
blanco y negro y en las paginas dominica-
les a color. Su estreno en MICKEY MOUSE
tuvo lugar con la plancha del domingo 10
de febrero de 1935, dentrode una historia
de robo de abrigos que afectaba al propie-
tario de un establecimiento con el que vivia
Donald. A continuacion, éste coprotagoni-
zaria con Mickey en las planchas a color
diversas anécdotas humoristicas de cardc-
ter autoconclusivo.

Las actividades de Donald —asi como
su inicial «look»— en las tiras diarias de
MICKEY MOUSE pueden ser contempladas
gracias al volumen de la editorial valencia-
na Mas-lvars YO, MICKEY MOUSE, publi-
cado en 1974. Alli, con color afiadido al
original blanco y negro (a resultas de una
previa edicidn italiana), se recopilan, entre
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destinado a las SILLY SYMPHONIES, vy el

otras, dos antiguas narraciones por entre-
gas del arton en compafiia del pato. La pri-
mera, MICKEY MOUSE RUNS HIS OWN
NEWSPAPER (M. M. PERIODISTA), 4 de
marzo a 1 de junio de 1935, muestra a Do-
nald, desde el 14 de marzo, como vende-
dor de prensa callejero que acepta una
oferta de Mickey para colaborar con él. La
segunda, donde se aprecia una evolucion
fisica de Donald algo retrasada con respec-
to a la de sus films, se publico originaria-
mente del 10 de agosto al 28 de noviembre
de 1936 bajo la denominacién de MICKEY
MOUSE AND THE SEVAN GHOSTS (M. M.
EN LA CASA DE LOS FANTASMAS) y per-
tenece al género de misterio, con una cier-
ta desviacion del contenido «negro» del an-
terior relato citado.

El dibujante de la serie de Mickey era
Floyd Gottfredson, redactando los guiones
Ted Osborne. Este tltimo, con Al Taliaferro
en la grafica, daba paso a una presencia fi-
ja de Donald en los suplementos dominica-
les a color desde el 30 de agosto de 1936.
El pato ocupaba el lugar habitualmente

titulo especificaba SILLY SYMPHONY FEA-
TURING DONALD DUCK. Se trataba de
mantener la posibilidad de despedir al pato
cuando conviniera volver a las adaptaciones
graficas de films de aquella serie, y ésto es
lo que sucedi¢ al finalizar el afio siguiente,
pero en un momento dado debi6 cambiarse
de opinion temporalmente puesto que des-
de el 22 de agosto de 1937 (y hasta el fin
de la presencia de Donald el siguiente 5 de
diciembre) el titulo quedd reducido a DO-
NALD DUCK.

Aquellas planchas dominicales, comple-
mentarias de las de MICKEY MOUSE en la
misma pdgina a color, expresan por si so-
las la transformacion del caracter de Do-
nald al compds de la solidificacion de su
imagen grdfica. Durante 1936 y parte de
1937, podemos observar, en primer térmi-
no, que el «leit-motiv» psicoldgico de Do-




nald es el gamberrismo, cualificado por un
cierto incremento de espiritu vengativo con-
tra quienes le rodean, en la préctica enemi-
gos de la conducta antisocial del pato. Lue-
go, poco a poco, las desgracias de Donald
—que provocan su cldsica irritabilidad
—provienen mds de una progresivamente
endémica mala suerte que de sus actos in-
civicos, e incluso se llega a una nueva ca-
racterizacion de Donald como un alma casi
candida y aquejada por el infortunio. Tal
perspectiva parece propiciar la llegada de
los tres sobrinos, Hewey, Dewey, Louie, el
17 de octubre de 1937 (con medio afio de
antelacion a su arribada a los «cartoons»
cineatograficos), remitidos por su madre,
pero al cabo de un mes, el 21 de noviem-
bre, solicitados por aquella, son reenviados
gustosamente por Donald a la causa mater-
na.

Bajo otro punto de vista, se advierte en
dichas planchas dominicales el paulatino
reforzamiento de Donald (hasta la llegada
de sus sobrinos) con otros personajes dis-
neyanos, extraidos de la saga de Mickey:
de este modo comparecen en Sus «gags»
Goofy, Horace Horsecollar, el perro no an-
tropomorfo Pluto, y, sobre todo, los dos so-
brinos de Mickey, y Clarabelle Cow, vecina
gésta del pato. Tal estrategia se debia sin
duda a que Donald carecia entonces del
mundo propio que disfrutaria luego, espe-
cialmente con motivo de los citados trillizos
y de Daisy (que no aparecio oficialmente
hasta 1940). Finalmente, cabe considerar
la tendencia pantominica de los «gags»,
con nulo o escaso recurso a los didlogos, y
siempre bajo una tactica de entregas auto-
conclusivas que seria sello especifico del
tratamiento de Donald en los comics de la
prensa.

Estos se concretaron, tras la desapari-
cidn de las planchas dominicales, en las ti-
ras diarias, inauguradas el 7 de febrero de
1938 por el mismo dibujante y por un nue-
Vo guionista, Bob Karp. En las tiras surgié
por primera vez la «abuela» Grandma
Duck, el 27 de septiembre de 1943. Karp y
Taliaferro reemprendieron las planchas do-
minicales el 10 de diciembre de 1939, de-
sarrollando en ellas, con el regreso de los
sobrinos —sin explicacidn alguna— el 25
de febrero de 1940 y con el incremento de
Daisy desde el siguiente 15 de diciembre
(tras el estreno, en junio, del film con su
primera participacion MR. DUCK STEPS
OUT), el cldsico universo parafamiliar de

Donald. Tiras diarias y planchas dominica-
les han llegado sin interrupcion hasta hoy
en la prensa norteamericana.

LAS AVENTURAS DE DONALD EN LOS
«COMIC-BOOKS»

Donald accedié a los «comic-books», las
revistas de comics puestas de moda desde
fines de los afios treinta, mediante reimpre-
siones del material publicado en la prensa,
manteniendo en tales publicaciones, por
tanto, sus breves anécdotas humoristicas.
Sin embargo, prontg pasaria a obtener rela-
tos especificos para los «comic-books» y
con ellos largas narraciones de aventuras.

El origen de esta nueva formula se cifra en
el proyecto frustrado de un largometraje de
dibujos animados con protagonista del pa-
to. Su tema fue reconvertido por Bob Karp
para una narracion de 64 paginas con des-
tino a los «comic-books» que dibujaron dos
miembros de los Estudios Disney, Carl
Barks (pags. 1.2, 5ydelai2ala40)y
Jack Hannah (las restantes), y que fue im-
presa en el n.° 9, agosto 1942, de «Four
Color Comics» con el titulo DONALD DUCK
FINDS PIRATE GOLD. Jack Hannah sigui¢
en la Disney, dirigiendo en 1944 su primer
«cartoon» del pato y convirtiéndose desde
fines de la década y hasta 1955 en el reali-
zador por excelencia de los cortometrajes
de Donald (tiempo después fue despedido
de los Estudios). Barks abandoné la Disney
en el ocaso de 1942, pero fue reclamado
acto seguido por la editorial de los «comic-
books» con personajes de la compaiiia pa-
ra dibujar nuevos relatos de Donald, encar-
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gandosele historias frecuenttmente de 10
paginas para «Walt Disney Comics»; en el
n.°” 31, abril 1943, salio la primera, y en sl
siguiente numero, correspondiente a mayo,
ya habia afadido a la gréfica sus capacida-
des de guionista (que era su trabajo en los
«cartoons»).

La produccion més importante de Barks
no se centré en las narraciones mds bien
breves de «Walt Disney Comics» —a pesar
de seguir aferrado a ellas durante largos
afios— sino en la paulatina creacion de ex-
tensos relatos, con mas de 20 p&ginas, a
veces mds de 30, para «Four Color Co-
mics», la revista donde habia visto la luz
la larga aventura de Donald y el oro del pi-
rata. Entretanto, de 1943 a 1946, Barks
colabord con otras editoriales de comic-
books, realizando episodios de Andy Pan-
da, Benny Burro, Happy Hound, Porky Pig.
Su nueva historia larga de Donald fue THE
MUMMY'S RING en septiembre de 1943,
para el n.” 29 de «Four Color Comics», si-
guiendola dos mas en enero de 1945, am-
bas incluidas en el n.° 62 de aquella publi-
cacién, y otra en enero de 1946, para el
n.® 108. Sobrevino luego un paréntesis
hasta mayo de 1947, por lo que respecta a
este tipo de prolongadas narraciones.

Otra vez hay que referirse a la editorial
valenciana Mas-Ivars para el examen, por
el lector espafol, de los comics de Donald
Duck: los volimenes YO, PATO DONALD y
YO, TIO GILITO contienen abundantes his-
torias por Carl Barks, aunque debe adver-
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paginade Barks censurada
en 1952.

tirse que estan publicadas sin su montaje
original y que ello dificulta sobremanera
advertir las cualidades grafico-narrativas
del susodicho artista. Sin embargo pueden
servir para apreciar algunas de las dotes
barksianas: imaginacién humoristica, senti-
do del crescendo argumental, atmésfera
documentalista, instinto lirico, perfecta «di-
reccidn de actores», etc. El tomo del pato
Donald resulta, con creces, el mas intere-
sante, incluyendo relatos desde 1944 hasta
1955 y presentando la particularidad de
que tres de ellos no pertenecen en figor a
la serie de Donald sino a la de Uncle Scroo-
ge o «tio Giliton: son EL DESAFIO DE LOS
DOLARES (ONLY A POOR OLD MAN, «Four
Color Comics» n.® 386, mayo 1952), EL
TESORO DE LAS SIETE CIUDADES (THE
SEVEN CITIES OF CIBOLA, «Uncle Scroo-
ge» n.° 7, septiembre-noviembre 1954) y
EL VELLOCINO DE ORO (THE GOLDEN
FLEECING, «Uncle Scrooge» n.° 12, di-
ciembre 1955-febrero 1956). En cambio, el
volumen de Tio Gilito integra tres narracio-
nes de la serie Donald, EL ORO DEL PIRA-
TA (la citada DONALD DUCK FINDS PIRATE
GOLD, un lustro antes de ser creado Uncle
Scrooge), LA NAVIDAD DE DONALD EN EL
MONTE 0SO (D.D. CHRISTMAS ON BEAR
MOUNTAIN, «Four Color Comics» n."® 178,
diciembre 1947, donde aparecié por prime-
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ra vez Uncle Scrooge) y EL SECRETO DEL
VIEJO CASTILLO (THE OLD CASTLE'S SE-
CRET, «Four Color Comics» n.° 189, junio
1948). El resto de los relatos de este tomo
corresponde a aventuras del comic-book de
«Uncle Scrooge» desde 1958 hasta 1966.

Carl Barks aportd a Donald un talante
aventurero, aunque no exento precisamente
de cobardia, y le dio el contrapunto mucho
mas audaz de sus sobrinos. Luego, con el
afiadido de tio Gilito, Donald pas6 a ser con
frecuencia un mandatario de este codicioso
avaro, dispuesto a cualquier tropelia y a los
mayores fiesgos para aumentan su escan-
dalosa fortuna (es sabido que su nombre le
viene del protagonista de la novela de
Charles Dickens CANCION DE NAVIDAD).

Fue asi como Donald Duck se vio envuelto

en fantasticas aventuras de misterio, wes-
tern, itinerarios exdticos, visitas a mundos
perdidos, etc., insertandose en todos los
géneros narrativos, sin que faltaran las. co-
medias cotidianas o las liricas fabulas navi-
defas, y abundando la busqueda de teso-
ros y cualesquiera fuentes de riqueza. La
dsmosis de humor satirico y de desbordada
aventura constituyo el secreto de Barks pa-
ra lograr que sus extremas fantasfas man-
tuvieran un considerable interés.

Otro secreto de Barks radicaba en su in-
ventiva para agrandar el mundo de Donald.
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tente, como los sobrinos desde el primer
momento, Grandma Duck desde diciembre
de 1945, Daisy desde enero de 1946, Gus
Goose (surgido en los «cartoons» filmicos)
desde agosto de 1950, Barks dio a Donald
una ciudad, Duckburg (en octubre 1944),
sustrayéndole a su residencia en Holly-
wood, le proporciond el comentado Uncle
Scrooge, le afiadié el afortunadisimo primo
Gladstone Gander (Narciso Bello) en enero
de 1948, e ided otros componentes de la
serie. Recordemos la afiliacién de los sobri-
nos como «los jovenes castores» (Junior
Woodchucks, en enero de 1951), la apari-
cion de la banda de los «apandadores»
(The Beagle Boys, en noviembre de 1951),
y otros figurantes como Gyro Gearloose
(mayo 1952), Flintheart Glomgold (septiem-
bre 1956) o Magica de Spell (diciembre
1961).. El universo cinematografico de Do-
nald, en el momento de su interrupcion,
habia quedado pequefio frente al mundo de
sus comic-books.

La citada «Four Color Comics» fue, de
1942 a 1953 la principal publicacion en lo
referente a relatos largos de Donald por
Carl Barks. De ella se desgajaron diferen-
tes comic-books. «Donald Duck» empezd
en noviembre de 1952 con el n.° 26, con-
siderandose que los 25 anteriores corres-
pondian a los «Four Color» dedicados al pa-
to. Del mismo modo, «Uncle Scrooge» se
inicié, en diciembre de 1953, con el n.° 4,
asimilandose los tres primeros numeros a
los de «Four Color» con el tio Gilito en pri-
merisimo plano. Precisamente a partir de
este n.* 4 de «Uncle Scrooge», las narra-
ciones extensas de Barks pasaron al
comic-book del avaro, abandonando su
preferente radicacién en aquella otra revista
y s6lo muy excepcionalmente apareciendo
en «Donald Duck». Es imprescindible su-
brayar que junto a Barks otros autores se
cuidaron del pato pero a unos niveles esté-
ticos muy inferiores. Hoy dia, cerca de
veinte afios después del retiro de Barks,
sus historias siguen reeditdndose tanto en
edicion popular como en reimpresion de lu-
jo para las minorias mas adictas a su culto.
Un culto que no hubiera sido posible sin la
existencia previa de uno de los mds singu-
lares personajes de la ficcién del siglo XX:
un pato con més defectos’ que virtudes y,
quizés por ello, profundamente humano.

JAVIER COMA
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