paralelismo entre la evolucidn tematica v la del codigo a lo largo de la

historia del comic

Siempre es comprometido intentar
agrupar dentro de unas |ineas generales
una manifestacién de tipo cultural. Si
ademds esta manifestacion cuenta con
tantas diversificaciones como el comic,
la empresa puede parecer descabellada.

Por ello, este estudio quiere comenzar
reconociendo las limitaciones de una
agrupacion temética del género y hacien-
do alusion a las series que no participan
de las caracteristicas que sirven de criterio
a esta agrupacion.

Se pretende Unicamente trazar unas
lineas generales de evolucion y de limitar
los que pueden considerarse rasgos funda-
mentales del comic en los diferentes pe-
riodos por los que ha ido pasando.

Légicamente, y como ocurre en toda
divisién cronoldgica, las fechas que se dan
como |imites de cada época deben ser
consideradas con una cierta relatividad,
habiendo series con caracteristicas pro-
pias de la primera década del siglo XX y
que se prolongan hasta muy entrado el
siglo y otras que surgen en fechas relativa-
mente recientes y se construyen sobre
esquemas propios del comic de los afios
treinta.

Caricatura
y cuadro de costumbres (1895-1920)

Si damos como valida la tesis que pro-
pone la aparicion del Yellow kid de Out-
cault en 1895 como fecha del nacimiento
del comic, vemos que las caracteristicas
del género en sus origenes son hérederas
de una tradicion grafica europea.

Podemos decir que, en esta primera
época, el comic escenifica una tematica
tipicamente costumbrista.

De la misma manera que los caricatu-
ristas europeos del siglo XIX Rowland-
son, Hogarth, Topffer o Doré —-unica-
mente citamos los que, por sus peculiari-
dades estdn mas en relacion con la histo-
rieta—, el comic, en sus inicios escenifica
la vida cotidiana intentando hacer reir.

Esta caracteristica ‘‘comica’’, funda-
mental en la primera época, tipificara el
género hasta el punto de llegar a ser la
que le dé nombre.

Este comic que hemos llamado gené-
ricamente costumbrista se centra mas
especificamente en el medio familia® o
domeéstico y solo en escasas ocasiones,
sale de este marco para representar algin
otro tipo de relacion, sustitutiva de la
familiar, vy que también se presta al
gag humoristico.

Ya en lz Imagerie d“Epinal francesa, a
lo largo ded sigho XX, aparecen en image-
nes las perpecas de distintos nifios gque

“Max und Moritz” de Wilhelm Busch (1865).
Antecedente de los kid-strip. El cddigo valoriza
los rasgos caricaturescos y escenifica el gag.

terminan siempre en una moral aleccio-
nadora : Les espiégleries du petit Ernest
es quizé la serie que mas difusion alcanza.
Es también caracteristica de estas publica-
ciones de Epinal las series en que una per-
sona mayor rememora sus travesuras in-
fantiles por las que recibié una oportuna
correccidon que le sirvié para hoy en dia
ocupar un puesto envidiable.

Todo a lo largo del siglo XIX las publi-
caciones ilustradas prestan especial aten-
cion a la temética infantil, siendo la serie
de Wilhem Busch Max und Moritz (1864)
la que sin duda explota los elementos
que, esencialmente, han de conformar lo
que dentro del comic se ha dado en lla-
mar “kid-strip"’.

Asi pues, con estos antecedentes, no
es de extrafiar que las primeras manifes-
taciones del nuevo género participen de
este caricter costumbrista y sean las
peripecias de los nifios las que merezcan
el privilegio de ser escenificadas en las pri-
meras creaciones.

El 5 de mayo de 1895 se inicia, junto
con el comic, el kid-strip al publicar Out-
cault su Yellow kid. Este autor sigue la
misma linea temética en su segunda pro-
duccién :Buster Brown (1920). Las trave-

-suras infantiles parecen ser la fuente de

sus comienzos : el 12 de diciembre de
1897 aparecen por primera vez los famo-
sos Kantzenjammer kids de Rudolph
Dirks y ya mas adelante Ferckless and his
friends, Elmer y una serie larguisima de
titulos que prolongaré esta temética y sus
caracteristicas esenciales hasta muy en-
trado el siglo, llegando incluso alguno de
sus supervivientes hasta nuestra época.

El “family-strip’’ encuentra su ante-
cesor mas inmediato en la produccién
francesa Le famille Fenouillard de Cris-
tophe (pseudénimo de Georges Colomb)
que émpieza a publicarse en “Le petit
frangais illustré” a partir del 31 de agosto
de 1889. Georges Mc Manus es quien se
va a encargar de dar forma definitiva a
esta variedad tematica. Empieza en 1904
a contar las peripecias de una familia con
su serie The Newlyweds y alcanza en
1913 una gran perfeccién en la explota-

.cidbn del tema y el éxito rotundo con la

serie Bringing up father. Aparte de Mc
Manus, el family-strip consigue también
una importante difusién. En 1910 Herri-
man publica The Dingbat family,J ames
Francis Horrabin The adventures of the
Noah family y otras muchas apariciones
que atestiguan del éxito y popularidad
de este tipo de creaciones.

Ei “girl-strip” goza de unas caracterfs-
ticas similares a las anteriores produccio-
nes, Unicamente cambia el personaje cen-
tral, una chica en este caso, que, con su
femineidad, condiciona un tanto el caréc-
ter de sus aventuras.

Las peripecias de Bécassine de Logue-
reau y J. P. Pinchon, publicadas desde
1905 en la revista ""La semaine de Su-
zette”', sitlan también en Francia uno de
los antecesores de esta variedad del comic
costumbrista. Aunque Bécassine no parti-
cipe de las caracteristicas del girl-strip,
instituye ya la figura de una chica como
protagonista de un relato en imdgenes.

L‘espiégle Lili de Jo Valle y A. Vallet
que se publica también en Francia en
1909 participa ya mas del tono del género.
Polly and her Pals de Cliff Sterrett (1912)
afinca la girl-strip en U.S.A, Veremos apa-
recer posteriormente Rosie’s Beau una de
las creaciones de Mc Manus que cumple
con las caracteristicas de la girl-strip. The
affaires of Jane (1902) de Murat Young y
Blondie la mas famosa de estas serie tam-
bién del mismo Murat Young, consolidan
el éxito de este tipo de historieta.

De manera no tan inocente y a través
de comportamientos mas antisociales sur-
ge un tipo de comic en esta primera época
que tiene como protagonistas a personajes
de configuracidén mucho mads irregular que

inspiracién mas importante del géneroen los de las anteriores variantes. Las extra-
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“Brick Bradford de Willian Ritt y Clarence Gray (1933). El decorado adquiere importancia en las series de aventuras que parten
de un desplazamiento en el tiempo

vagancias y la no conformidad con una
serie de convencionalismos sociales gene-
ralizados es la base de la comicidad de
esta variante. Happy Hooligan de F. B.
Opper (1899), Mut and Jeef de Bud Fi-
sher (1907), vy en Europa Les Pieds Nicke-
lés de Louis Forton (1908) son los ejem-
plos mas ilustrativos de esta faceta.

La tradicion de los ilustradores euro-
peos. del siglo XIX no sélo influye apor-
tando todo el caudal de la escenificacion
costumbrista que nutre este periodo pio-
nero del comic, sino que también deter-
mina, en gran parte, el empleo del codigo.

En esta primera época del género el
codigo tiene unas funciones muy limita-
das. Una de ellas es la de proporcionar
elementos inductores a la comicidad. Es-
tos elementos vienen dados por la carica-
tura que, como sabemos, habfa adquirido
un gran auge a lo largo del siglo XIX. Los
rasgos de todos los personajes que se nos
presentan en este perfodo evitan todo in-
tento de realismo y buscan, con los trazos
caricaturales que las conforman, predis-
poner al lector a la risa.

Otra funcién del cédigo es la de situar
la accion, componer un decorado, rellenar
el espacio en que los personajes se mue-
ven. Las caracteristicas tematicas deter-
minan el espacio que suele estar consti-
tuido por un decorado de interiores y los
que corresponden a exteriores suelen ve-
nir menos precisados y representan esce-
narios urbanos.

Por otra parte, las relaciones de los
personajes con dichos decorados no son
inquietantes, se pasean por ellos dominén-
dolos e incluso ejerciendo poder sobre
ellos, utilizdndolos como recurso en sus
acciones. Este rasgo es propio de una
fase en que el papel del guibn literario
predomina sobre las. posibilidades del co6-
digo. Sin embargo, ya en esta misma épo-
ca surgen creaciones de tipo vanguardis-
tico que comprenden que la originalidad
de la narracién en imagenes esta en el co-
digo y que las posibilidades expresivas son
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muy ricas. Creadores como McCay (Little
Nemo, 1905)., Gustave Verbeek (Upside
downs, 1903), Lyonel Feininger (Wee
Willie Winkie‘'s World, 1906), Herriman
(Krazy kat, 1910), aungue pertenecen a
esta primera etapa del comic, no son en-
cuadrables dentro de la clasificacién que
venimos dando por su capacidad anticipa-
dora. Precisamente uno de los rasgos que
mas radicalmente les diferencia de los
otros autores es su utilizacion del decora-
do. Pues en estos Gltimos el decorado es
autébnomo de la accion (Krazy kat) o in-
cluso la determina directamente (Little
Nemo).

La escenificacion del gag es otro de los
papeles que en este tipo de comic desem-

‘pefia el codigo. La escena comica culmi-

nante suele estar basada en la presenta-
cion del gag que justifica la historieta y
que suele ser aparatoso sobre todo en los
kid-strip (caida, sopa volcada, pequefio
accidente, resolucion, en definitiva, de la
travesura que venia fraguandose).

La comicidad vendrd dada por el en-
cuentro de unos elementos fijos con un
elemento sorpresivo. Los elementos fijos
vienen dados por la aparicion seriada de
este tipo de producciones, Uno de estos
elementos fijos es de tipo literario :el ca-
racter de los personajes que se va perfi-
lando a lo largo de la serie y se va hacien-
do familiar al lector asiduo. El otro ele-
mento fijo es el aspecto fisico del perso-
naje que viene ilustrado por el codigo.
Sobre estos dos elementos fijos incide en
cada episodio un elemento sorpresivo pre-
parado por un hilo literario que va de-
sarrollando una situacién confusa a lo lar-

_go de la historia y altera, en su efecto fi-

nal, los elementos fijos. Asi la linea as-
cendente de interés alcanza su resolucion
en la Gltima vifieta (a veces puede haber
un apéndice moralizante que prolongue
el relato con otra unidad narrativa) en
que la trama se desvela en sorpresa y se
enfrenta con el carécter y el aspecto de
los personajes modificandolos. s

Es necesario nombrar también en este
apartado de los orfgenes del comic lo que
se ha calificado como animal-strip. Se re-
fiere esta denominacion a las series que
tienen como protagonistas a los animales.

Como bien se puede imaginar este tipo
de relato tiene numerosos antecedentes
literarios, preferentemente los fabularios.
La base del argumento estriba siempre en
la trasposicion de caracteristicas humanas
en el mundo animal. Desde el punto de
vista gréfico el antecedente mas inmedia-
to quizé sea el ilustrador francés Benja-
mfin Rabier que a finales del siglo pasado
escenifica aventuras y fabulas con anima-
les y cuyo pato Gadedn prefigura, de al-
guna manera, el Donald Duck de Disney
que no aparece hasta 1934. James Guil-
ford Swinnerton creador de la serie Little
tiger en 1897 es también otro de los pio-
neros de esta especialidad. Inspirdndose
en el propio Swinnerton, J ulios Stafford
Baker consagra este tipo de historieta con
Tiger Tim que empieza a aparecer el 16
de abril de 1904.

No obstante, el animal-strip recubre
de hecho estructuras muy variadas y de
la misma manera gue no podemos equipa-
rar Little Nemo a los kid-strip, pues nada
tiene que ver esta serie con el esquema de
construccion tipico de las travesuras in-
fantiles, tampoco podemos hacerlo en el
caso de los animales. Nada tiene que ver
Tiger Tim con el Krazy kat de Harriman
ni las creaciones de Walt Kelly (Pogo)
con el mundo de WaltDisney. Todas
estas series tienen como protagonistas a
animales pero las estructuras sobre las que
la trama se organiza son muy distintas.

_Asl‘, algunas de ellas serdn equiparables

a las tiras comicas de ambiente cos-
tumbrista; en ciertos casos como el Little
beers de Baker su forma de construccion
coincide con la tipica de los kid-strips.
Otras, sin embargo, (véase la ya citada
Pogo de Walt Kelly) se adaptara a esque-
mas propios de las series intelectuales de
critica social.
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Por estas razones abandonamos el tér-
mino “animal-strip”’ o "‘animal-comic”’
por la ambigliedad que ofrece al agrupar
series diversas como el Mickey Mouse de
Disney, Fritz the cat de Crumb o Le ba-
ron noir de Got y Pétillos. Nos veremos
obligados a agrupar estos relatos no por el
aspecto que revisten sus personajes sino
por la forma en que organizan sus aven-

“turas.

”T;;'éa'n de Hogarth '(1937). Importancia del
medio en el que el héroe se mueve. El cddigo da
cuenta de un desplazamiento geogréfico

Las aventuras y la Edad de Oro

Tradicionalmente suele ponerse en
paralelo la crisis econdmica con la apa-
ricién de un nuevo tipo de relato dentro
de la historieta. Asf es como 1929 se con-
vierte en la fecha maégica en la que la si-
tuacion financiera se agudiza y como res-
puesta surge el comic de aventuras que,
de alguna manera, sirve para paliar la
catastrofe y ofrece al ptblico argumentos
mas elaborados, brinda posibilidades de
evasion frente a una realidad cuya esceni-
ficacion serfa problemética y coloca lo
comico en un segundo plano, pues no
corren tiempos de risas.

Royston Campbell & Crane es conside-
rado como padre del comic de aventuras
por su serie Wash Tubbs que empieza a
publicar desde 1924. Esta serie, en sus
inicios, reGine mas bien las caracteristicas
de un kid-comic (peripecias de un mucha-
cho indesmayablemente optimista gracias
2 la sequridad que le proporciona el haber

ganado un premio de belleza a los 2 afios :

es decir, comicidad provocada por los ele-
mentos sorpresivos que inciden sobre el
caracter del personaje). Pero, poco a po-
co, la trama evoluciona hacia estructuras
mas complejas, se van perdiendo los ras-
gos caricaturales en beneficio de los rea-
listas y la serie va privilegiando a un per-
sonaje, Captain Easy, de caracter aventu-
rero gue acabard siendo el centro indiscu-
tible del relato.

En 1929 Harold Foster escenifica Tar-
zan of de apes basandose en la novela de
Edgar Rice Bourroughs y el éxito obteni-
do consagra este tipo de relatos dentro
del comic. También en 1929 aparece el
futurista Buck Rogers y en 1931 el detec-
tive Dick Tracy. Estas series antologicas
cuentan ya con todos los elementos ti-
picos del comic de aventuras y marcan ya
los diversos escenarios por los que han de
transcurrir los distintos héroes. Toda la
década de los treinta vera progresar este
género y la maestria de hombres como
Burne Hogarth, Alex Raymond, o Milton
Caniff hard que este perfodo pase a la his-
toria del comic como su “edad de oro”'.

As{ pues, vemos como la estructura na-
rrativa se hace cada vez mas compleja y el
guién literario no viene sostenido por el
interés de un gag final sino por una suce-
si6n cada vez més ininterrumpida de mo-
mentos fuertes o de accion.

La trama sigue siendp fundamental-
mente literaria pero el codiggo adquiere
una importancia progresiva. Tiene como
funcién la de presentar y dosificar la
intriga. Al complicarse el gui6n cada vez
maés hay aspectos del relato que abdican
en la escenificacibn. Peleas, combates,
pufietazos, tiroteos vienen contados Gni-
camente por la imagen y valorizados y
administrados por una técnica del plano,
del encuadre y del sombreado que no cesa
de avanzar.

Las caracteristicas del comic de aven-
turas ofrecen posibilidades a la amplia-
cién de las funciones del codigo en lo que
se refiere al decorado. Mientras que el
comic costumbrista relegaba a un segundo
plano los elementos accesorios de la esce-
na, en el de aventuras vemos que adquiere
una gran importancia. La mayor parte de
los relatos de este tipo implican forzosa-

“Superman: la escenificacion prevalece sobre el
argumento

“Spiderman, The Thing, Captain Marvel, The

Human Torch, Daredevil, Iron Man. La prolife-

racién de super-héroes afianza el éxito de los

comic-books y abre posibilidades a los recursos
expresivos
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mente un desplazamiento. Este desplaza-
miento serd frecuentemente en el espacio,
y se buscard situar la accion en medios
particularmente exdticos o de caracteris-
ticas que atraigan la atencion del lector
por serle desconocidos :la selva africana
(Tarzan, Jungle Jim), el lejano Oriente
Terry and The pirates} o los bajos fondos,
el mundo del hampa, del crimen (Dick
Tracy) o del espionaje (Secret Agent X-9).
Pero el desplazamiento puede ser también
en el tiempo. Asi tendremos las aventuras
de tipo histérico gue intentaran ambien-
tarnos en la Edad Media (Prince Valiant)
o en cualquier otra época pasada, y por
otra parte las aventuras de tipo especulati-
vo gue pretenderan situarnos en un futuro
mds o menos inmediato (Flash Gordon).

En cualquier caso, gran parte del inte-
rés vendrd dado por un paisaje y un en-
torno dibujado de manera mas cuidada
que el de las tiras familiares o costum-
bristas.

El aspecto de los personajes es tratado
también con gran esmero, pretende dar
impresion de realismo por oposicién al
tono caricatural de las historietas comicas.
Es decir que es menos distanciado de la
realidad que en los comienzos del género
pero, a su vez, necesita una mayor matiza-
cion a la hora de precisar los rasgos que
han de hacer de un personaje un héroe o
un malvado. Con esta forma mas rigurosa
de caracterizacién se van logrando cons-
truir unas convenciones que empiezan a
decantar un codigo linguistico del género,
lograndose que una cierta tipologia sea
inmediatamente identificada por el lector
como clasificable en el gampo de los
“buenos” o de los “malos”. ,
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Finalmente afiadir que el comic de
aventuras busca a lo largo de su historia
ampliar su formato expresivo. La estruc-
tura de este tipo de relato, que requiere
un desarrollo méas amplio que el family-
strip, intenta salir de la entrega en tiras y
se encuentra mucho més a gusto en el
formato de la péagina que brinda muchas
mas posibilidades expresivas.

Los superhéroes predominio
de la escenificacién sobre la trama

La década de los treinta ve la amplia-
cion del formato de presentacion de los
comics al aparecer la férmula de los
comic-books. En un principio surgen co-
mo sistemas de promocion de algunas em-
presas que se dedican a publicar junto con
su publicidad las tiras agrupadas de series
que han hecho su fama dfa tras dia.

En 1936, bajo la iniciativa de Malcolm
Wheeler Nicholson, aparece New Fun
Comics, el primer comic-books que se
presenta con material original. En 1937 se
publica por vez primera Detective Comics
y en junio de 1938 Action Comics. Este
Gltimo inserta en las paginas de su primer
namero el personaje de Superman cuyo
éxito determind la extaordinaria difusion
de los superhéroes a partir de este mo-
mento y el afianzamiento del comic-book
como formato expresivo.

Encontramos el primer antecedente de
Superman en Popeye que aparece el 17 de
enero de 1929 en la serie de Elzie Crisler
Segar que lleva por titulo Thimble theater.
La obtencién de poderes extraordinarios
a través de una formula (espinacas en este
caso) va a ser un elemento muy explotado
en las aventuras de los superhéroes. Por
otra parte la imaginacion del guionista
Lee Falk aporta componentes que se inte-
grardn como fundamentales dentro de los
que constituyen la personalidad de los
superpoderosos.. En primer lugar su serie
Mandrake the magician (1934) ilustrada
por Ray Moore ofrece un protagonista
que goza de poderes extraordinarios y
posteriormente The Phantom (1936) di-
bujada por Phil Davis. Este Gltimo perso-
naje tiene una personalidad misteriosa y
su indumentaria est4 formada por un traje

de una sola pieza muy cefiido al cuerpo:

se pueden reconocer aquf dos de los ele-
mentos imprescindibles en la panoplia de
todo superhombre.

Finalmente es Superman con gui6n de
Jerry Siegel y dibujo de Joe Shuster, el
que estabiliza este género y el gran éxito
en cuya estela se inscribirdn otras series
también de gran difusién :Captain Marvel,
Captain America, Batman, Fantastic Four,
Plastic-man, Spiderman...

El éxtio de este tipo de comic lleva
consigo el de los comic-books, formato
que reune unas posibilidades lo suficien-
temente ricas para que encuentren expre-
sibn estas espectaculares aventuras.

El apoyo literario de estas series es
mucho menor que el de otras aventuras
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menos pretenciosas. Si el interés de los
comics de peripecias comicas estribaba en
la aparicion de un gag que se podia se-
cuencializar en tres o cuatro vifietas (strip),
el de las series de aventuras estaba en los
puntos de tensibn méxima —puntos que
servian para marcar las entregas que que- .
daban cortadas en el momento de mayor
interés— provocada por una situacién de
resolucién problematica. Sin embargo las
superfacultades de los nuevos héroes les
coloca practicamente fuera de todo peli-
gro. Por esta razon el interés no pasa por
el argumento, que suele tener una estruc-
tura muy simple, sino por la escenifica-
cién. Lo que mantiene el relato no es una
situacion de peligro o de tension todavia
por resolver sino la percepcion de Super-
mén transportando un tren por los aires.
El lector no busca una intriga sino un
espectaculo.

Asi pues, el cardcter escenificativo de
los comics de super-héroes los hace difi-
cilmente divisibles por puntos de interés
y requiere un formato {comic-book) en el
que pueda pasar el episodio completo.

Este género, aunque con trama litera-
ria, serfa ya dificilmente resumible Gnica-
mente por la letra. Dar cuenta de este
tipo de aventuras prescindiendo delasilus- -
traciones las desproveria de interés puesto
que aqui el coédigo ha adquirido ya un
papel fundamental.

La puesta en escena de referencias
culturales de tipo intelectual

Los afios cuarenta son la consagracion
del comic de aventuras en su version “he-
roe” o en su version “super-héroe”. La
seqgunda guerra mundial Gnicamente mo-
difica las formas externas del relato dan-
do a los protagonistas un mayor espesor
ideolégico (anti-nazi y anti-jap) y a las
aventuras un tono militarista.

En lo que se refiere a nuevas creacio-
nes s6lo se puede citar la aparicion un
tanto aislada de alguna serie satirica con
tono intelectual que se acabard afirmando
en los afios cmcwenta y QuUe NUTIe una ve-
na importants de lo gue es e nuevo co-
mic.
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“El nuevo comic o la utlizacion del cédigo como dinamizador del relato”

Ll Abner de Al Capp (Alfred Gerald
Caplin) aparece muy temprano, en 1934
y la que habria de convertirse en la famo-
sa Pogo( de Wal Kelly se inicia en 1943,
Ambas introducen una observacion de la
sociedad que estd muy lejos de la bené-
vola e inofensiva mirada de los comics
costumbristas de la primera época.

Spirit de Will Eisner (1940) dentro del
esquema de la serie de aventuras incluye
también algunas aportaciones en cuanto a
la construccién de la historia y en cuanto
al tono irénico que seran muy tenidas en
cuenta por el comic satirico.

El apogeo de esta clase de historietas
llega en los afios cincuenta. Peanuts de
Schulz (1950), Feiffer (1956), B.C. de
Johnny Hart (1958) y sobre la revista
Mad bajo la iniciativa de HarveyKurtzman
(1952).

La construccién de los relatos de este
tipo se basa en el desplazamiento de unas

referencias culturales que se suponen co-
nocidas por el lector. Si estas referencias
son presentadas en un medio en el que no
suelen manifestarse normalmente, cobran
una dimensién satirica mas fuerte. Y asf
vemos problemas que son los del hombre
y la sociedad actual traspuestos en el
mundo de la Edad de Piedra (B.C.) en el
de los nifios (Peanuts) o en el de los ani-
males (Pogo).

Otra caracteristica es la pérdida del
concepto de personaje sobre el que el
comic se habia basado hasta este momen-
to. Las series gue pertenecen a este tipo
no'tienen un protagonista fijo o si lo tie-
nen no obedece a un esquema mitolbgico.
El personaje se presenta aqui como un
factor no-resolutivo de la situacion por
oposicion a los héroes anteriores.

Hay que afiadir ademas que muchas
de estas historietas sirven para satirizar
personajes que han nacido dentro del
mismo comic. Little Annie Fanny de
Kurtzman y Elder surge como parodia
de la reaccionaria serie de Harold Gray

Little Orphan Annie (1924) titulos como
Superduperman o Flesh Garden dejan
bien claros cudles son los puntos de mira
criticos de las manifestaciones del género
en este periodo.

El cddigo tiene aqui como misién va-
lorizar los rasgos caricaturales que puedan
desmitificar al héroe y el negarse a sfi
mismo. Es decir parodiar su propio fun-
cionamiento, el material que escenifica y
su manera de presentarlo. En una palabra,
trata de ponerse en cuestion.

Al llegar a este punto en el que el co-
mic reflexiona sobre si mismo, podemos
decir que, en cierta manera, alcanza una
madurez y que, de alguna forma, un ciclo
de creaciones balbucientes, de experien-
cias sometidas a la comercializacién, de
esquemas narrativos que obedecen a las
reglas de los subgéneros literarios, se
cierra aquf. A partir de este momento se
abre un perfodo de creacion consciente y
critica, de trabajo serio y reflexivo y de
pretensiones innovadoras y artfsticas.

El comic para adultos nace también en
los afios cincuenta, se transmite por me-
dio de los comic-books y escenifica una
temética considerada escabrosa.

Las variantes que comprende son las
series de tipo erbtico y las de fantasfa-
horror.

La técnica del cédigo necesita en estos
casos de un gran perfeccionamiento e im-
plica el empleo de todos los recursos a los
que ya hemos aludido en el comic de
aventuras, pero llevados al extremo.

La caracterizacidon de los personajes
debe estar cuidada tanto en su belleza
(comic erbtico) ' como en su fealdad
(horror-comics) ya que su aspecto es uno
de los soportes esenciales del interés de la
narracion.

Los encuadres deben manejarse tam-
bién muy escrupulosamente para realzar
la sensacién que sostiene el relato:la exci-
taciéon sexual en el caso del comic erdtico
y el suspense en el de horror.

Los decorados tendrdn que ser detalla-
dos minuciosamente pues la ambientacion
representa un papel fundamental en este
tipo de series.

Los intentos de creacion artistica
y de establecer una critica seria

A partir de los sesenta, las innovacio-
nes que afectan al comic tienden a afir-
marle como género con posibilidades ar-
tisticas.

La aparicion en Francia de Giff-Wiff
en 1956 como 6rgano del CELEG (Centre
d‘etudes des littératures d’expression gra-
phique) marca el inicio de un interés por
establecer una critica seria del comic.
Este tipo de publicaciones se multiplica-
rdn de una forma espectacular a partir
de esta fecha.

Este es el fenomeno que quiza influya

de forma mas notable en la época actual
25
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del comic.

No obstante otras dos modificaciones
en el sistema de producccion cumplen un
papel muy positivo. en la evolucién del
género durante los ultimos afios. En pri-
mer |ugar la autonomia que han alcanza-
do algunos creadores al formar ellos mis-
mos su propia editorial. Se consigue asi la
supresion de gran cantidad de presiones
que condicionaban la produccion. La apa-
riciébn del “‘album’ como nueva posibili-
dad de formato de publicacién libera al
género definitivamente de todo tipo de
limitaciones expresivas.

En lo que concierne a las caracteristi-
cas del nuevo comic resaltaremos Unica-
mente la influencia de una critica revulsi-
va basada en la escenificacion del sexo y
la violencia y que tiene como origen el
movimiento underground USA. La afir-
macion del codigo como dinamizador del
relato en detrimento del argumento lite-
rario es, de todas formas, la innovacién
de mayor alcance e influencia.

Sobre lo formal y lo sociolégico

Suele ocurrir que un género artistico
es tanto mas influenciable por el entorno
social cuanto mas cerca se halla de su na-
cimiento. Hasta que llega un momento en
que alcanza su madurez. Es entonces
cuando encuentra su sistema propio, sus
caracteristicas, su esnhecialidad y consigue
asi su autonomia, liberandose en gran
parte de las presiones sociales. Obedece a
partir de este momento al cadigo que el
género se ha ido creando. Alcanza una
independencia.

Asi puede decirse que tanto el comic
como el cine al ser formas de expresion
nuevas, sufren, en sus primeras manifes-
taciones, una influencia casi determinante
del medio en que se desarrollan.

Ademads, debido a la equiparacion
"comic-mass-media’’ --identidad cuyas li-
mitaciones ya se estudiaron en el articulo
publicado en el nimero tres de esta re-
vista— se puede tender a dar una interpre-
tacion Unicamente sociolbgica a esta cla-
sificacion que acabamos de establecer.

Sin embargo la explicacion de estas
agrupaciones teméticas no puede venir
dada Gnicamente por unas exigencias del
publico y por la evolucion de los gustos
de los consumidores, movidos por unas
circunstancias historicas como las crisis
econémicas o la guerra.

Quizés hasta los afios cincuenta o
sesenta no se puede hablar propiamente
de madurez en este campo. El criterio
para establecer esta fecha como el inicio
de una nueva época en el comic es la apa-
ricion de una critica que se empieza a
ejercer sobre el mismo género. Una refle-
xion que lo pone en cuestion y que de-
canta unas posibilidades expresivas origi-
nales.

Sin embargo hemos visto que la evo-
lucién del comic va en relacién estrecha

con las formas de expresion y = Ia tem3-
tica va cambiando haciz rezlizacionss que
explotan a fondo las peculiaridades lin-
glisticas del género no es sélo por la inci-
dencia de una serie de acontecimientos
externos al comic. Y es asi como a lo lar-
go de su historia el género se provee de
NUevos recursos expresivos y se va descu-
briendo en sus posibilidades. Hemos in-
tentado hacer notar cémo contenido y
formas siguen una linea que tiende a pri-
vilegiar el coédigo como motor del relato
en detrimento del argumento literario, y
gue esta evolucion es fruto de los recur-
sos internos del comic que poco a poco se
descubren.

La serie de realizaciones experimenta-
les, las adquisiciones expresivas que con-
tinuamente se van consiguiendo son crite-
rios mucho més pertinentes a la hora de
explicar esta evolucién. En una palabra,
son las posibilidades que se van desarro-
llando dentro del género las que lo deter-
minan en un grado mucho mayor que las
influencias sociales. [ ]

Antonio Altarriba
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