
Conversa amb Josep Ilario, creador de les revistes 
“Barrabás”, “Por Favor”, “Interviú”, “El Jueves”... (1a part)

Per Jordi Riera Pujal

Josep Ilario Font (Sabadell, 1936) és un editor de raça. Confessa que ha creat més de 100 productes 
editorials i de les seves mans en varen sortir algunes de les revistes d’humor més importants de la 
transició com “Barrabás”, “Por Favor” o “El Jueves”. Home intel·ligent, culte i creatiu, ha sabut copsar 
el desig del públic lector en cada època. En la conversa deixa clar que no és home de continuïtat ni 
de rutines: un cop definit i assentat el model de la revista, busca un equip directiu adequat, deixa 
la publicació i s’embarca en nous projectes. Actualment segueix treballant en noves propostes 
editorials. Josep Ilario és el protagonista de la conversa, acompanyat de la persona a qui va ajudar a 
professionalitzar-se com a dibuixant, José Luis Martín (director de la Fundació Gin). 



Primera feina: Bruguera
Ilario: Vaig fer Periodisme a l’Escola de 
Barcelona. La meva primera feina va ser 
a l’Editorial Bruguera, on hi vaig treballar 
des de 1959 fins a 1968. És una curiosa, la 
manera com vaig aconseguir el meu primer 
treball. Jo vaig contestar una carta, amb 
vint-i-dos anys, i l’havia d’enviar escrita a mà 
perquè en Francisco Bruguera l’enviaria a un 
grafòleg. En Francisco, dels dos germans que 
portaven l’editorial, era el més llançat. El lloc a cobrir era el de cap de publicitat. Per sort, en Bruguera no en sabia res 
de publicitat, i jo tampoc. De les cartes que va rebre. i no sé quantes eren, en varen quedar les de dues persones. Jo 
penso que em va agafar perquè vaig ser el que vaig demanar menys diners. No crec que fos per la lletra, perquè la 
tenia horrorosa. Curiosament em van agafar per a la publicitat, que pràcticament no existia dins l’editorial.
Un cop a dins li vaig donar la volta al tema. En aquell moment només teníem petits anuncis de Cola Cao i d’una 
acadèmia de cursos per correspondència. Aquests cursos varen protagonitzar una sèrie d’historietes. Jo vaig 
proposar de buscar més publicitat per a les publicacions de Bruguera. Li va semblar molt bé a l’editor, però em va 
comentar que en cas que fes viatges m’ho hauria de pagar jo. Vaig aconseguir els comptes de xocolates Nogueroles 
(1), xocolates Elgorriaga (2) i de la cola Uhu (3). Va anar bé, perquè vàrem passar de no vendre pràcticament res a 
facturar 7 milions de pessetes l’any. Els meus clients estaven a la zona de València i Alacant i també al Nord (Bilbao 
i Irun). A partir del segon any, Bruguera ja em pagava els viatges i jo feia dues rutes. Quan anava al nord visitava 
Elgorriaga a Irun i aprofitava per creuar la frontera cap a Biarritz i d’allà passava a Perpinyà.
En paral·lel, durant aquella època hi havia una secció a Bruguera que era la que feia calendaris i cromos. L’empresa 
es deia Ibis i en Bruguera em va encarregar que la supervisés. Els calendaris eren dels que tenien una sola fulla i que 
es veien a tots els garatges de Barcelona. Uns dels cromos que es feien eren unes miniatures que anaven a dins de 
les bossetes de safrà. Vaig anar a Múrcia a parlar amb el fabricant per veure si podíem incrementar el negoci amb 
ells. Fèiem moltíssims cromos per la ridícula quantitat de 10.000 pessetes. Ibis estava dins d’una d’organització que 
es dedicava a reunir als fabricants d’articles de reclam, es deia FYVAR (Asociación de Fabricantes y Vendedores de 
Artículos Promocionales y Publicitarios) i encara existeix. A partir de conèixer aquesta associació, vaig entrar de ple 
en el món de la publicitat. 

Els cromos
Ilario: La meva feina havia passat de la publicitat als cromos. Vaig fer les diverses col·leccions de cromos per a 
Bimbo (4). Una de les ultimes col·leccions que vàrem fer per ells eren uns 240.000 àlbums i molts milions de cromos, 
em penso. Del pressupost de publicitat de Bimbo, a qui li portava l’agència McCann, un 75% ens el menjàvem 
nosaltres. Bimbo va ser un fenomen social, van fer molts diners en aquella època. El tema va començar perquè a la 
seu de Granollers va venir en Jorba, un català establert a Mèxic, que era un dels propietaris de Bimbo. Necessitaven 
una col·lecció de cromos que ja estigués feta i a Bruguera li van col·locar un “mort” que no sabien què fer-ne. L’any 
següent vàrem rebre l’encàrrec de fer una col·lecció totalment nova. La meva proposta a en Jorba era: “Jo li faré la 
col·lecció aquest any, però d’aquí a cinc anys li faré la de Mèxic” i ho vaig acabar aconseguint. La veritat és que ho 
fèiem bé i el resultat era espectacular.
Allà hi treballàvem tots a l’hora de la veritat. Les hores que m’havia passat a peu de màquina, treient, enquadernant 
i posant el material en piles! Un dels problemes dels cromos era ensobrar-los, i mig barri de Vallcarca (5), treballava 
per a nosaltres. Fins que, l’últim any, Buguera va decidir comprar una maquina d’ensobrar i es va equivocar: només 
la fèiem servir 15 dies a l’any i va deixar sense feina a totes les dones que treballaven per nosaltres. No va ser cap 
solució.
Ibis era en aquell moment una empresa relativament petita en relació al conglomerat empresarial de l’editorial. L’any 
1968, quan vaig deixar Bruguera, l’empresa tenia saldos de 30 milions de pessetes en vuit bancs de Barcelona. Els 
departaments d’Amèrica li devien 1.000 milions de pessetes. No hi havia necessitat de fer descompte de lletres. 
Segurament si Pantaleón Bruguera, germà de Francisco, que portava els comptes de l’editorial, no hagués mort 
prematurament, l’empresa no hagués acabat fent fallida uns anys després (5a). 



Cinema i primera revista
Ilario: Jo havia fet els cromos de Los diez mandamientos 
i de Ben Hur (6). Llavors tenia contacte amb els que 
publicitaven les pel·lícules de la MGM, amb CB Films 
i amb la Paramount. Tots ells havien treballat per a La 
Vanguardia. A CB Films hi havia Horacio Sáenz Guerrero 
com a cap de publicitat i Jaume Arias era el cap de 
comunicació de Paramount Pictures. Aleshores el Sr. 
Roque Avaloy, de la Metro, ens va oferir fer Un rayo de luz. 
Bruguera va dir que no li interessava i finalment la va fer 
l’editorial Fher (7). Quan Bruguera va veure que la seva 
principal competència obtenia un gran èxit en el mercat 
dels cromos se’n va penedir. Va ser llavors que a Joaquín 
Grau, que era l’home a Madrid de l’editorial, se li va dir que 
entrés en contacte amb els Goyanes (8). No es podien 
fer cromos amb la Marisol, però es va negociar de fer una 
revista. Un temps després es va tirar endavant Mundo 
Juvenil. La revista de los amigos de Marisol (9), la primera 
revista que vaig fer a Bruguera.

Fans, la revista
Ilario: Més tard faríem la revista Fans (10), que va ser la primera revista de la què se’n va fer una presentació publica 
a la premsa. Es va fer a l’Hotel Presidente de Barcelona. A la publicació hi havia una secció dedicada als balls que 
es posaven de moda, com la Yenka. Eren unes fotos en què s’ensenyaven els passos. La parella fotografiada eren el 
dibuixant Jaume Perich i una de les noies que atenia la recepció de l’editorial.



Nueva Linea, l’agència de publicitat
Ilario: Vaig convèncer a Bruguera per muntar l’agència de publicitat Nueva Linea. Teníem també una agència de 
models. Els maniquís ens els enviaven des de París i Londres. Aquest tema ja no ho portava jo, hi havia una noia 
encarregada que coneixia aquest món. Manteníem els clients ja coneguts i també empreses com joguines Famosa o 
la Hidroeléctrica Española (secció d’Alacant).

Boccacio, una revista per adults
Ilario: L’any 1968 em separo de la meva dona i me’n 
vaig de Bruguera. Pensant què faig, li proposo a un 
amic, el propietari de Magdalenes Ortiz, Emilio Ortiz, 
de comprar l’agència de publicitat. L’Emilio, que era un 
pied-noir d’origen alacantí (11), a l’últim moment em 
diu que no ho vol tirar endavant. Llavors vaig decidir 
de fer el que era usual en aquella època: anar-me’n a 
París a veure què es cou a França. Allà vaig estar 10 
dies i quan vaig tornar ja tenia la idea de fer una nova 
revista, Bocaccio (12). Vaig anar a veure l’Oriol Regás, 
ho vàrem parlar també amb la Rosa Regás i es va tirar 
endavant. Es va crear una societat amb dos amics 
meus com a socis i vàrem treure al mercat la revista. 
El mensual era un reflex, dins del que podiem fer, de 
Playboy. Aquest tipus de publicacions tenien un apartat 
d’humor gràfic potent. Però no es tractava de fer un 
tipus d’humor barroer, sinó fi, i Jordi Gin entrava molt bé 
en aquest concepte d’humor elegant. En Gin es fixava 
molt amb el que sortia a la revista Lui (13). A Bocaccio 
també hi teníem un equip molt bo d’il·lustradors. 
Més endavant, quan la publicació ja tenia molta imatge 
però no rendia econòmicament, hi va entrar com a 
soci, a títol personal, en Javier Godó. En aquesta nova 
època, també formaven part de la nova societat en Xavier Miserachs (14) i jo. La revista tenia un tiratge d’uns 10.000 
exemplars.
Fèiem Bocaccio perquè vivíem a la discoteca Bocaccio. Quan Godó va deixar la revista, me la vaig tornar a quedar jo, 
la redacció va sortir del carrer Pelai (15) i la vàrem posar davant mateix de la discoteca.

La censura
Ilario: Bocaccio va arribar a tenir un censor a Madrid dedicat només a la revista. Un dia em truca el ministre Sanchez 
Bella (16) i em fot una esbroncada molt important “...cómo se atreve, mira lo que has hecho en la página 70...” . Miro 
l’article de Juan Marsé en què la il·lustració era una poma partida pel mig. Li dic “Oiga que es una manzana”, ell “Y lo 
que parece...”. Li semblarà a vostè, què vol que li digui. Em va manar “Lo quiero mañana en Madrid. Tiene que hablar 
de esto con el Director General de Prensa”. Vaig estar amb el director que, molt amable, em va dir “mira con este 
tema el ministro se ha puesto como una moto” i crida a un senyor, me’l presenta i em diu que a partir de llavors serà 
el censor de la publicació, que ens posem d’acord. 
En una reunió amb ell, em diu que està a punt de jubilar-se i em proposa que intentem entendre’ns i no fer-nos mal. Li 
comento que li enviaré abans el que anem a publicar i que ell em digui el què i que anem fent. Llavors ja s’havia obert 
Bocaccio a Madrid. El que vaig fer va ser convidar-lo a prendre copes al local. A la discoteca s’hi passaven fotos en 
una pantalla de televisió. Vaig fer que, quan hi era ell, s’hi passessin imatges força atrevides per a l’època. El motiu 
era que quan després veies les que anaven a la revista li semblessin raonables de publicar. De fet, jo no he viscut 
millor que quan tenia clara la censura. Quan ja sabies de què anava, era qüestió d’espavilar-te i res més.

Tancament de Bocaccio
Ilario: Ens vàrem entendre molt bé, després el van nomenar Delegat d’Informació i Turisme a Barcelona. Llavors 
ja no haviem de passar per la censura de Madrid. A Barcelona no hi coneixia a ningú, i li vaig fer d’amfitrió. 
Després, durant la transició, acabaria sent Governador d’Alacant i d’Albacete. El govern franquista li va donar molta 
importància a Bocaccio. La revista es tanca perquè m’ho demana el Director General de Premsa. A Madrid no sabien 



el que passava a Catalunya, no ho tenien clar. De la mateixa manera que tampoc ho saben ara. Hi havia hagut La 
Caputxinada, estava la Gauche Divine, que per ells era un grup d’intel·lectuals revolucionaris.... El nom de la Gauche 
Divine se’l va inventar Joan de Segarra, jo em vaig inventar el de Partit Comunista de Cadaqués. Era el grup de 
persones que es reunien a Áncora y Delfín (17) per parlar de tot allò prohibit i de les edicions de Ruedo Ibérico (18) i 
que el cap de setmana se n’anaven a Cadaqués o a Perpinyà a veure pel·lícules porno.
La prova de que no sabien on estaven és que, a canvi de tancar la revista, vaig aconseguir que em deixessin 
distribuir el material de Filipacchi España i el permís per editar quatre noves publicacions. Era una època en què el 
fet que et donessin permisos d’aquest tipus era complicadíssim. Llavors un dels títols que vaig demanar va ser Por 
Favor. L’altre que demanava en aquell moment era El Séptimo de Caballería. Al segon nom em varen dir que no: “No 
me hables de militares. Tengo aquí una carta d’un general que no veas”. 

Barrabás, humor i esport
Ilario: Quan encara estava a Bocacció em varen venir l’Ivà i 
l’Óscar amb la proposta de muntar Barrabás. Em va agradar el 
projecte i vaig anar a veure a Javier Godó, que no s’atrevia a fer-
la. Vàrem fer quatre o cinc números 0 per sortir. Cada vegada en 
Godó em demanava calma, fins que un dia que jugaven el Barça 
i el Madrid el vaig anar a veure i li vaig dir “o el treus tu o el trec 
jo. O te la jugues o ho faig jo”. Em va dir que sí, però que vigilés 
de molt a prop el que es publicava. 

La Codorniz, un model autòcton d’humor
Ilario: Pensa que en el moment del què estem parlant només hi 
ha La Codorniz. L’editava el Grup Godó, i en Carlos Godó (19) 
n’estava enamorat. Jo recordo haver-li dit a les primeries dels 
setanta que estava una mica desfasada i ell va protestar perquè 
no hi estava gens d’acord. Jo el primer que vaig fer en la línia 
d’humor va ser la revista Barrabás. 
JL Martín: La Codorniz era un model autòcton. Un humor que 
ve de la Itàlia dels anys trenta. Es tractava també d’un tema 
geogràfic. Els dibuixants de Madrid tenien poques referències 
del que es feia a fora. L’Óscar, l’Ivà i companyia agafaven el sis-
cents i se n’anaven a Perpinyà a veure què es feia a França. Per 
a la gent de Madrid era més difícil. 

Ilario: L’humor de La Codorniz era messetari, era molt castellà. Hermano Lobo continuaria dins de la mateixa línia. A 
Catalunya veníem de l’humor groller i de poble d’abans de la Guerra Civil. El dibuix era molt millor que el contingut. 
Bruguera, després de la guerra, sí que va aconseguir una línia d’humor més interessant. Manuel Vázquez va ser el 
dibuixant mes important d’aquella època. Jo el vaig tenir amb mi i em dibuixava la publicitat de Bruguera. 
Barrabás era una revista d’humor molt afrancesat, tots venien de llegir el Charlie Hebdo i l’Hara Kiri. L’humor de 
Forges a Catalunya no hauria triomfat.
JL Martín: Perquè era un humor del món funcionarial i sobre el règim. Però en Forges va funcionar molt bé a Por 
Favor. En Forges també té una línia més boja, la dels indis, i és un tipus d’humor més surrealista que si vas a buscar 
alguna cosa semblant al món, no la trobaràs. És absolutament original. 
Jo Barrabás sempre ho reivindico com la primera revista satírica de la transició. Encara que s’havia de començar per 
l’esport. Però vosaltres ho vàreu veure claríssim: quan es criticava a Pablo Porta (20) de fet s’estava criticant al regim 
en la mesura en què es podia.

Dibuixants a la corda fluixa
JL Martín: L’Ivà tenia un instint més suïcida, l’Oscar era més gamberro. L’Ivà era un boig de la vida. Ara seria de la 
CUP, però seria del partit tocant els collons, fotent-se’n de què en Baños va amb corbata. Era un anarco en estat pur. 
Ell ho tenia clar, em deia: “a nosaltres ens paguen per estar a la corda fluixa i veure si caiem o no caiem”. Pensava 
que el risc entrava dins de la professió. Se n’ha parlat poc, però l’Ivà va tenir Consells de Guerra. Tu feies el que 
ells veien com a una ofensa a un militar i no et cridava un jutjat normal, et cridava un jutjat militar. L’Ivà va estar 



condemnat a arrest domiciliari. De la manera que ho explicava, era molt divertit. Es posava un soldat a la porta de 
casa teva i no podies sortir, com si estiguessis a la presó. El soldat va estar un parell de dies a la seva porta i al tercer 
dia li va dir: “escolta si et sembla que has d’estar aquí tu mateix, però, si vols, entra, t’asseus al sofà i veus la tele. Jo 
no diré res, total per estar tot el dia aquí al replà de l’escala...”. Resultat: al quart dia ja se n’anaven al cinema junts.
L’Ivà és l’única persona que conec que no ha pagat mai un impost. Ell venia a El Jueves i cobrava una pasta 
important, diners que es guanyava plenament. Agafava la factura i la feia bocins. Jo li deia, “està molt bé, però tu ja 
saps que ho declarem tot. No reps cap carta d’Hisenda a casa teva?”, i em deia: “Sí, però les tiro totes, no les llegeixo 
pas”. Ell no pagava cap impost, és cert també que, quan va morir, la vídua va tenir problemes amb Hisenda. L’Ivà 
comentava que el secret per no pagar impostos era no tenir res al seu nom. Els pisos a nom del pare, de la dona...
Realment Barrabás només ho podien fer l’Ivà i l’Óscar. 

Tancament de Barrabás
Ilario: El pare de Javier Godó li fa tancar a Barrabás per la conya que es va fer amb el tenista Orantes en una 
portada dibuixada per Gin, però jo ja no hi era, a la revista. Havia tornat a Bocaccio. En Godó comentava que amb el 
que va guanyar a Barrabás s’havia comprat un Porsche. 

El Papus, “la revista satírica y neurasténica”
Ilario: Quan van tancar Barrabás, li van proposar a Javier Godó de fer El Papus, que no sé com es va atrevir, ja que 
era una proposta encara més complicada.
JL Martín: Probablement es va atrevir pel Porsche. Si amb Barrabás van guanyar diners, amb El Papus encara en 
guanyarien més. De seguida van fundar l’Editorial Amaika per deslligar la revista del nom Godó.
Ilario: Penso que en Javier ho va fer perquè li devia fer gràcia la proposta. La bomba d’El Papus, apart del fet 
desgraciat, els hi va anar molt bé per les vendes, però... van perdre l’equip. Els Godó no han valorat mai l’equip amb 
qui treballen. A mi em preocupava aquest tema, però a ells no. La prova la tens actualment, com pots tenir, d’un 
costat, La Vanguardia, per un altre cantó l’emissora de ràdio més independentista que hi ha a Catalunya, una televisió 
que no sap de què va i ser un dels propietaris de la Ser?
JL Martín: Potser per aquesta raó van fer El Papus, perquè Barrabás li va demostrar que fent una revista satírica 
podien guanyar molts calés. Encara que tingués unes grans pressions dels seus amics.
Ilario: Però això no li ha preocupat mai massa. Mentre va viure el seu pare, la pressió li va venir d’ell. Era la única 
que el preocupava. Tota la resta s’ho bandejava. 
Poc després vaig marxar del grup Godó, després d’una 
conversa a la biblioteca del carrer Pelai amb diversos 
directius, que incloïa l’advocat de la casa. Al moment de 
sortir firmem tres contractes: un era de la venda de les 
accions. El segon era que jo muntava una empresa de 
serveis, ell em passava una sèrie de projectes editorials 
amb l’obligació de que jo els revisés i els regenerés. Hi 
havia una clàusula que deia que si jo tenia una idea primer 
els hi havia de presentar. Si no la volien, jo quedava 
lliure de fer el que volgués. El tercer contracte era que 
jo passava a ser una mena de conseller personal. Em 
pagava 25.000 pessetes, que llavors eren diners. No em 
va cridar mai. No em va passar mai un producte i quan li 
vaig oferir l’Interviú no la va voler. 
Em va deixar de pagar quan en Joan de Sagarra va 
publicar un article al Por Favor en què posava a caldo 
el Club de La Vanguardia. Ja li vaig comentar a en Joan 
que “amb aquest escrit m’acabes de fotre”, però bé, es 
igual. Ara fa 10 anys, mirant papers em trobo una altra 
vegada el contracte. Vaig amb en Javier i li comento: “em 
deus 7 milions de pessetes”, es mira el contracte, però, 
evidentment no m’ho va pagar.



Article publicat a www.humoristan.org

Converses realitzades a Barcelona el 3 i el 17 de novembre de 2015. 
Notes :

(1) L’any 1962 Nogueroles patrocinava la sèrie d’historietes Kitin, el amigo de los niños, que va dibuixar Francisco Ibañez i va 
continuar Manuel Vázquez. 

(2) L’any 1962 Elgorriaga patrocinava la sèrie Aventuras del Paje Elgorriaga.

(3) La sèrie Uhu y el niño Prudencio (1964-1969) va ser dibuixada per Francisco Ibañez i continuada per altres col·laboradors de 
Bruguera.

(4) Bimbo és una empresa de panificació. Els cromos s’adjuntaven en els productes destinats al berenar dels nens com Bony, 
Bucanero o Tigretón, entre d’altres.

(5) L’Editorial Bruguera tenia els seus tallers al barri barceloní de Vallcarca. 

(5a) Pantaleón Bruguera Grané va morir el 29 de juliol de 1962. Tenia cinquanta-un anys.

(6) Los diez mandamientos, àlbum de 210 cromos (1959). Ben Hur, àlbum de 216 fotogrames (1960).

(7) Un rayo de luz. La maravillosa niña actriz Marisol, àlbum de cromos editat l’any 1960. 

(8) El productor Manuel José Goyanes Martínez va ser el que va descobrir Marisol l’any 1959. Deu anys després, l’actriu es va 
casar amb el fill del productor, Carlos Goyanes.

(9) La revista es va publicar entre 1963 i 1964.

(10) Publicada entre 1965 i 1967. 

(11) Pied-noir era el nom que rebien els colons europeus a Algèria, quan el país estava sota la dominació francesa.

(12) La discoteca Bocaccio, situada al carrer Muntaner de Barcelona, va ser fundada per Oriol Regás el 1967. Va ser una 
referència durant molts anys de la nit barcelonina. Amb el temps van obrir una sucursal a Madrid.

(13) Lui era una revista adreçada al públic masculí que es va crear a París l’any 1963. Els promotors van ser Daniel Filipacchi i 
Frank Ténot.

(14) Xavier Miserachs i Ribalta (1937-1998) va ser un membre destacat de la Gauche Divine i un gran fotògraf.

(15) La redacció de La Vanguardia va estar al Carrer Pelai de Barcelona entre 1903 i 2004. 

(16) Alfredo Sánchez Bella (1916-1999) va ser Ministre d’Informació i Turisme durant la dictadura franquista, en el període que va 
des de 1969 fins a 1973.

(17) Áncora y Delfín va ser una llibreria emblemàtica (1956-2012) situada a la Diagonal de Barcelona. 

(18) Ruedo Ibérico era una editorial amb seu a París que publicava llibres contraris al règim franquista. Les seves publicacions 
eren introduïdes de manera clandestina al país.

(19) Carlos de Godó Valls (1899-1987), pare de Javier Godó Muntañola (1941).

(20) Pablo Porta (1923-2009) va ser un dirigent franquista i president de la Federación Española de Fútbol entre 1975 i 1984.


