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Vite Nervio.

Alberto Breccia es un viejo conocido para muchos de los profesionales y alguno
de los técnicos de la historieta espanola. Hasta nosotros llegaron en los anos
cincuenta paginas sueltas de sus trabajos en Patoruzito y Hora Cero, para en-
contrarnos, ya en |os sesenta, con los episodios Fleetway que publicaba Ferma
en su coleccidén Gran Oeste (<El Pistolero=, <E| Equipo de la Muertes, stc.). Por
ultimo, ya a finales de los sesenta, un dibujante argentino trae hasta el Grupo
de la Floresta «<Mort Cinders, méas tarde «Vida del Ché=... Desde esta vieja
admiracién —admiracion que en muchos profesionales espaiioles los ha llevado
a seguir algunos de sus dibujos—, calcule el lector nuestra sorpresa cuando un
dia, en mayo de este aio, nos llamé Francisco Macidn para decirnos que Breccia
estaba en Barcelona. Realizado el contacto, inmediatamente, nos desplazamos
Carlos Giménez, Luis Garcia, Adolfo Usero vy Antonio Martin a su hotel, donde
mantuvimas una conversacién de varias horas con Alberto Breccia. De esta con-
versacién primera, tomada en magnetofén, mesa redonda informal y amistosa
—algo asi como el primer encuentro tras muchos afios de lejania, ese encuentro
repleto de anécdotas e intentos por reconstruir el pasado—, ¥ de la transcrip-
cién realizada por Estrella Espada, hemos entresacado y ordenado los textos
que hacian referencia directa a la obra y evolucién profesional de Alberto Breccia,

como primera presentacion al lector.

Martin. — Por los datos gue tenemos
sobre usted, Alberto Breccia, sabemos
que es uruguayo, que nacié en 1919
que es argentino de adopcitn, que di-
bujé «Vito Nervio=, humor e ilustracion.
Hemos visto =Mort Cinders hace anos,
conocemos la «Vida del Chés y sEl
Eternautaw, pero ignoramos la continui-
dad de su obra y nos gustaria comen-
tar con usted algunas de sus circuns-
tancias.

Breccia. — Yo empecé como humoris-
ta. Comencé dibujando porque me gus-
taba, pero vino luego una época de
mucha penuria en la Argentina que se
llamé la «década infame», eso ya la
define, y dibujé porque me gustaba, sin
pensar en ganar dinero y no lo gané...
Empecé a dibujar en serio y por eso
copié de forma descarada a Hogarth,
no porgue me gustase, que no me gus-
taba nada, sine porque me venia justo
para una historieta que yo estaba ha-
ciendo; ademas me costé mucho apren-
der a dibujar, hasta EMYSI] aﬁm
era un dibujante que... Yo cop

intentando, sufrlan?!n, como hacen to-

dos, siempre cuesta aprender a dibu-
jar; y se trataba de hacer esto o se-
guir en un matadero rasqueteando tri-
pas hasta morir, asi que seguia con
ello o copiaba a Hogarth, porque ade-
més el personaje que yo hacia era un
tipo a lo tarzén, n mas enmascarado.
...ya después, yo diria que mi obra em-
pieza un poco con =Vito Nervios, que
era lo mas coherente gque hasta en-
tonces habia hecho —mientras que lo
anterior habian sido tiros al aire, para
comer— y gque dibujaba con guiones
de Leonardo Wadel para Patoruzito. Es
por entonces cuando hice varias aven-
turas para «El Club los Aventureross
y también hice «Armas de Fuegos, una
Serie de oeste muy moderna que se
ha vendido en Europa también. En 1957
dibujé «Sherlock Time», que marca mi
cambio, eso tal vez sea lo més funda-
mental, se publicé en Hora Cero, an-
tes de que comenzase a trabajar para
Fleetway...

Martin. — ;Qué determind ese cam-
bio? ;Por qué un cambio?

...el cambio hacia mi actual forma de
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ver la historieta y de dibujarla... yo
estaha paseando una noche con Hugo
Pratt, por Palermo —Palermo es el
equivalente a los jardines del Retiro
en Madrid—, que me dijo, en un co-
che, «Vos sos una puta barata, porque
estas haciendo mierda pudiendo hacer
algo mejors. Me dio mucha rabla, pe-
ro tenia razén, Entonces yo estaba edi-
ficando mi casa y necesitaba plata,
acepté una propuesta de Oesterheld
que me habia hecho antes y me dio
un personaje, «Sherlock Time=, que era
un detective del tiempo venido del es-
pacio, un personaje muy extrafio, en
cuya realizacién tuve mucho éxito. Hice
unas 150 péginas y lo asbandoné para
trabajar para la publicidad...

Martin. — La Innovacidn, ifue de esti-
lo, de tratamiento?

...no, de concepto. El estilo es rela
tivo. Yo no creo en los estilos, los
estilos son amaneramiento. Aquello fue
un cambio de concepto y creo que fue
muy importante, porque marca un cam-
bie muy grande para mi. Hay que te-
ner en cuenta lo dificil que es moverse
en el arte, sobre todo, después de
muchos afios de oficio.

Después vino la etapa de Flestway.
que duré muy poco porgue me canse,
y les hice cosas de oeste. Inmediata-
mente después, ya en 1962, viene
«Mort Cinder». En ese periodo mi es-
posa enfermé muy grave, se le hizo
un trasplante de riii6n y al final mu-
rié, esto me hundié en todos los sen-
tidos, moral y econémicamente. Enton-
ces dejé la historieta, cuando ya habia
dibujado 206 péginas de «Mort Cinders,
porque mientras lo estaba haciendo yo
tenia que ir a los institutos de fabri-
cantes de remedios y pedir medica-
mentos con certificado de indigencia,
porque yo ganaba entonces 4.500 pesos
a la semana y mi mujer necesitaba
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uSherlock Times, el detective venido del espacio, un hombre que se mueve én el He &5
Ia h_iuoriela que Alberto Brecein considera ejo d:r su obra. Sobre guidm de Héctor ué“t':i..u
comionza a dibujarla en 1957 para la Editorial Fronters; tras esta obro vondrén =Mort Cinders
«Vida del Chés, =El Eternautas... :

5.000 pesos diarios de remedios. En-
tonces me dije «se va a la puta madre
que la parié la historietas, lo dejé todo
¥ con unos amigos fundamos una es-
cuela que se llamé Instituto de Arte y
de la que ful director hasta 1971; ile-
g6 a tener cuarenta y cinco profesores,
lo mejor que se podia encontrar en
Buenos Aires para cada especialidad:
dibujo animado, ilustracién, publicidad,
historieta, cine, etec., llegamos a tener
700 alumnos. Sin embargo, aquello no
caminaba, los socios se dispersaron y
por dltimo, me cansé y me fui...

Martin. — ¢Para quién dibujé =Mort
Cinder»?

...no estaba pensado para una publica-
cién concreta, salié porque salio, y se
publicé completo, en una revista se-
manal que no tenia casi tiraje, que era
muy pobre, hasta que se termind. La
primera aventura no salié nunca por-
que habia un problema con «Mort Cin-
ders, cuyo argumento estuvimos discu-
tiendo con Oesterheld durante tres me-
ses, hasta que nacié como nacid. Yo
me puse a buscar el personaje, pero
asi, en frio... Entonces le pedi, «mird
vos comenzis la aventura, pero hasta
quince o veinte pdginas que no aparez-
ca Mort Cinder, que aparezca el vie-
jo. que el viejo voy a ser yo...s.

Giménez. — En el «Mort Cinders habia
una serle de experimentos graficos muy
importantes. Juegos de composiciGn en
el dibujo e incluso unas repeticiones
de imagenes diferentemente tocadas,
como en aquella secuencia en el inte-
rior de la cércel, que era un perfil,
siempre el mismo perfil, pero con dis-
tintas luces, con diferentes tratamien-
tos que te contaba fa historia de una
figura siempre en el mismo sitio, pero
con un paso del tiempo muy bonito.

Garcia. — Para hacer =Mort Cinders
jtrabajaste con fotografia? ;Todo ese
juego de sombras que haces los haces
espontdneamente o te orientas con al-
gin tipo de fotografia?

...no, no, yo no uso fotografia para na-
da. Por ejemplo, para hacer la eara de
«Mort Cinders acabé inspirdndome en
un amigo, jugador de fitbol, pero no
en fotografias suyas, sino directamente;
él estaba conmigo y me cebaba mate
mientras yo dibujaba. La fotografia ne
la uso absclutamente para nada.

Martin. — Después de =Mort Cinders,
jqué hizo

...mucho grafismo, alguna historieta,
ilustracién publicitaria, y en 1268, la
«Vida del Chés y «El Eternautas

Martin. — Algo hemos sabido en Es-
pana de lo ocurrido con la «Vida del
Chés, pero ;qué fue exactamente?

...bueno, con el «Ché» ocurrié las co-
sas mas insdlitas. Lo del «Ché» puede
ser un show. Fue un mal negocio des-
de el punto de vista economico, pero
muy lindo para hacerlo. La «Vida del
Chés provocé una oleada de opinién,
sobre todo en el gobierno de Ongania,
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incluso se publicd una editorial en el
diario La Nacién vapuledndome a muer-
te. Eso provoco t[]ue la Embajada de los
Estados Unidos lo comprara y a partir
de eso la Embajada da parte al SINE
—Servicio de Informacién del Estado—
que fue a mi casa y me hizo una ficha.
La Embajada me llamd, nos llamé para
felicitarnos y encargarnos que hiciése-
mos la vida de Kennedy, que no se hi-
zo, aunque ellos compraban la edicion...
Y después el Ejército —mientras el
SINE me hacia ficha como elemento
subversivo— me pidié que hiciese una
«Historia del Ejército Argentinos» para
repartir entre los soldados, yo pedi un
precio altisimo por pagina y entonces
no se hizo.

Martin. — El libro sobre el «Ché», ;qué
difusién tuvo?

...salié muy poco tiempo, terminé sien-
do secuestrado y guemado, también los
originales... Todo.

Garcia. — Pero, ;jqué derecho tenian...?

...también en aquella época hice la
«Historia Grafica de Chile», un libro en
colores, a base de viiietas con mucho
texto histbrico...

Martin. — zPor encargoe de quién?

...para Frei, y Allende la secuestrd. Es-
tuve en Chile un mes, documentando-
me. Hice la invasion de los indios ma-
puches hasta Frei. Después hice la
«Historia Grafica de la Repablica Ar-
gentina», la parte que va desde 1825
hasta 1930, también a colores, en libro.

Martin. — ;Por qué se volvid a dibujar
«El Eternautas existiendo ya la version
primera, que habia realizado afios an-
tes Solano?

_..el editor —Atlantida— vio lo de Seo-
lano y no le convencid, entonces quiso
algo nuevo, que tampoco le convencié
porgue en el dltimo nimero pidio dis-
culpas a los lectores...

Martin. — ;Explica esto el que su ver-
sién de «El Eternauta= esté resumida
respecto de la de Solano o fue algo
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ya previsto iniclalmente por Oester-
held?

...no, &l no la pensd resumir, porque

Oesterheld es un guionista, es decir,
es un cuentista excepcional, pero no
es guionista; con él hay que hacerlo
todo, hay que cortar, hay gue hacer
una cosa distinta de lo que él da; él
escribe mucho y no se da cuenta que
no, que no se puede escribir tanto. «El
Eternauta= tiene textos y textos, dema-
siados, y él prolongaba la historia; en-
tonces yo decidii cortarla, porque si no,
iba a acabar siendo muy pesada. No
es una cosa lograda «El Eternauta»...

Garcia. — A mi, aungue =Mort Cinders
me parece mds logrado, me gustan mu-
chas cosas en =El Eternautas=. Lo que
me gusta es el intento de variar la
técnica con esos fregados que haces,
esos barridos..., ese constante experi-
mentar que hay.

Giménez. — Precisamente una cosa
muy buena que td has tenido es que
siempre, en cada trabajo tuyo, le ibas
incorporando una técnica nueva, mas
evolucionada.

...después de todo esto es cuando de-
cidi volver a dibujar historieta en forma
permanente...

Garcia. — Si, hemos visto cosas tuyas
en el Corriere dei Piccoli.

...5i, eso es el puchero. El drama de
todo dibujante es tener que ganarse la
vida dibujando, eso lo sabe cualquier
chico que comienza y lo sabe el pro-
fesional mas viejo, porque el dibujo ter-
mina haciéndose oficio, que es lo que
nunca deberia hacerse. Por eso yo pre-
fiero hacer una atrocidad como hago
para el Corriere, aunque dibujando con
honestidad. Yo no soy dibujante con
vergiienza, por eso prefiero hacer estos
trabajos, que me permiten vivir y ha-
cer las cosas que pueden salvarme.
También, después de «El Eternautan, ha-
ce un par de afios dibujé en libro y en
colaboracién con otros autores, la his-

toria de Evita, que no se vendié ni un
ejemplar.
Garcia. — JPintas? ;Te gusta pintar?

...sl, 85 lo que méis me gusta, pero ya
no lo hago més.

Martin. — ;Por qué esa afirmacidn tan
tajante sl es lo que mas le gusta?
...porque, aungue es lo gue mas me
gusta, no me interesa comunicarme a
través de la pintura. Ahora estoy ha-
ciendo toda la saga de Lovecraft, la
adaptacion a historieta de los cuentos
de «Los Mitos de Cthulhu=, y estoy ha-
ciendo unas experiencias asi... que no
sé& hasta gqué punto pueden ser totales.

Giménez. — La adaptacion del guidn,
ite la haces ti mismo?

...en algunos si, en otros no. Pero he
buscado gente que nada tenga que ver
con la historieta, porque un guionista,
digamos profesional, en un momento
dado pierde de vista las profundidades
del tema y cae en la repeticién, en el
oficio; entonces estoy haciéndolo con
un muchacho muy joven; él hace la
adaptacion, yo hago el montaje. Tengo
ya acabados tres episodios, 37 paginas,
y todos con técnicas distintas; la ver-
sion es muy libre, porque si no seria
un folletin, claro que es bastante com-
plejo para hacer. Entonces he tenido
gue recurrir a técnicas que no son muy
habituales, no con el afén de aparecer
original, sino porque si no, no puedo
expresarme, pero o dibujo como lo ha-
go y al que le guste mi dibujo que lo
compre, o no dibujo; no me interesa si
mi trabajo necesita seis peliculas y
cuesta dos millones de pesos el repro-
cirlo. Ya aparecerd el editor, aparece
para cada obra...

Pero hay que decir que lo mas acaba-
do de mi obra es sMort Cinder», a lo
mejor lo sigo, voy a intentarlo, aunque
no sé si podré llegar a eso, ;no? No
es por no hacerlo, sino porque no sé
si podré hacerlo con esa sinceridad...
o ya es una etapa quemada de mi vi-
da...



